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مدخل: أسس الشخصية
الشخصية- سواء أكانت شخصية 
ف���رد أم ش���خصية ش���عب- أش���به 
بجب���ل الجليد، يظهر ربعه للعيان، 
ويختف���ي ثلاثة أرباع���ه في أعماق 
المحيط، وقد لخّصن���ا- في الحلقة 
الثانية من هذه السلسلة-  تعريف 
)شخصية الش���عب( بأنها » السمات 
العام���ة الت���ي يُعرف بها ش���عبٌ 
م���ا، من حيث الصفات الجس���دية، 
والثقاف���ة،  والذهني���ة،  والم���زاج، 
وأنماط السلوك في المواقف المختلفة 
». وثمة أربعة أس���س )مقوّمات( 

لشخصيات الشعوب، هي:
1 – الأس���اس الأنثروبولوج���ي 
في  ويتمثّ���ل   :Anthropology
محوري���ن: الأول ه���و الخصائ���ص 
السلالية الدائرة في فلك الإثنولوجيا 
أجن���اس  )عل���م   Ethnology
المعطيات  البش���ر(. والثان���ي ه���و 

الإثنوغرافي���ا  فل���ك  في  الدائ���رة 
وص���ف  )عل���م   Ethnography

الشعوب(.
2 – الأساس البيئي )الإيكولوجي 
Ecology): ويتمثّل في خصائص 
جغرافي���ا التكوي���ن الت���ي نش���أت 
الجماع���ة )ق���وم/ ش���عب/ أم���ة( 
في أحضانه���ا، من���ذ بداي���ات فجر 
وجوده���ا، وتأثير تل���ك الجغرافيا 
في بناء الش���خصية عل���ى الصعيد 
والمعرفي  والإثنوغرافي  البيولوج���ي 

والنفساني والاجتماعي.
3 – الأس���اس الثق���افي: ويتمثّل 
بالدرجة الأولى في المنظومة المعرفية 
والنفس���انية والأخلاقية المتكاملة، 
التي واكبت الجماعة )قوم/ شعب/ 
الأولى،  التكوي���ن  أم���ة( في عه���ود 
وهي تش���مل: الميثولوجيا، والدين، 
ومس���تويات  الوجودية،  والرؤي���ة 
الوعي، وخصائص المزاج، ومنظومة 

الُمث���ل العليا، وم���ا يتفرع عن هذه 
والقيم،  المب���ادئ  م���ن  المنظوم���ة 
وم���ا يترتّ���ب عليها م���ن المواقف 

والسلوكيات.
الكفاح���ي  الأس���اس   –  4
أن���واع  )الصراع���ي(: ويتمثّ���ل في 
التحدّيات الت���ي واجهتها الجماعة 
)قوم/ شعب/ أمة( خلال صيرورتها 
عبر مراح���ل التاريخ؛ كالمنغّصات، 
والعوائق، والصعوبات، والتهديدات، 

والأخطار، وأشكال القهر، إلخ.
ومن المهم ج���داً أخذ أمرين في 
الاعتب���ار عن���د التعام���ل مع هذه 

الأسس:
- أولهم���ا: ألا نتعام���ل م���ع كل 
أس���اس بمعزل عن الأسس الأخرى؛ 
إذ ليس ثمة ش���خصية تكون نتاج 
أساس واحد، وإنما يكون في كل تجلٍّ 
من تجلّياتها نس���بة معيّنة من كل 

أساس من الأسس السابقة الذكر. 

أنثروپولوجيا الكرد
دراسة سوسيولوجية في الشخصية الكردية

د. أحمد الخليل
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- وثانيهم���ا: ألا نتعام���ل م���ع 
كل أس���اس على أنه في حالة سكون 
وجم���ود، وإنم���ا من منظ���ور أنه 
كان عل���ى ال���دوام في حالة تحوّل، 
تصاعدياً  التح���وّل  يك���ون  وق���د 
)نحو الأفضل(، أو ارتكاس���ياً )نحو 

الأسوأ(.
والآن ماذا عن  الشخصية الكردية 

من المنظور الأنثروبولوجي؟ 
قبل الإجابة عن هذا التساؤل، 
أرى م���ن الضروري تذكير نفس���ي 
بالضوابط الت���ي قررت التزامها في 
هذه الدراس���ة، ومنها إفساح المجال 
للآخري���ن؛ كي يقول���وا كلمتهم في 
الشأن الكردي عامة، وفي الشخصية 
الكردية خاصة، ش���ريطة أن تكون 
أقوالهم علمية وموضوعية. ونحن 
الآن في أمس الحاجة إلى تلك الأقوال، 
ولا س���يّما أنني لست متخصصاً في 
الحق���ل الأنثروبولوجي. فماذا قال 

الدارسون الآخرون؟

أقوال كتّاب أوربيين
قال الرحّال الإنكليزي  	
كلودي���وس ريج، في الربع الأول من 
القرن التاس���ع عش���ر، يصف الكرد 
الطوران )ذكر نيكيتين أنهم سكان 
شمالي الطريق الذي يربط كرمنشاه 
ببغداد حتى نهر سَ�ي�روان )ديالى( 
ش���مالًا، ومن هناك إلى هَوْرامان(: 
» إن الط���وران يختلفون عن طبقة 
المحاربين في س���يماء وجوههم وفي 

لهجته���م، فلوجوههم ملامحُ أكثر 
نعومة وخط���وطٌ أكث���ر انتظاماً، 
حت���ى ليُخيَّ���ل إلى الناظ���ر م���ن 
جانب وجوههم أنهم من اليونان«. 

)نيكيتين: الكرد، ص 204(.
فيل���د  هن���ري  ق���ال  	
 (1883 - 1819)  Henry Field 
في دراسة أجراها على (324) كردياً: 
الكردي بشكل عام ذو طول متوسط، 
وجِذْعه )من الكتفين إلى الحوض( 
من النوع الطويل، وسيقانه قصيرة 
إلى ح���دّ م���ا، وجبين���ه عريض، 
ورأسه عريض، ونسبة حوالي )40 
%( من الكرد الوجه عندهم يتراوح 
ما بين متوس���ط الطول والطويل، 
وثم���ة نس���بة مماثل���ة ذات وجه 
عريض ومتوس���ط العرض، وأنفه 
محدّب غالباً، وشعره كثيف غالباً. 
)جمال رش���يد: ظه���ور الكورد في 

التاريخ، 243/1، 246(. 
الأنثروبولوج���ي  أورد  	
 Ernest إرنست ش���انتر  الفرنسي 
)الك���رد(  كتاب���ه  في   ،  Chantre
المنشور عام )1879 (، نتائج دراسة 
أجريت على )332( رج�ل�اً كردياً، 
و)62( ام���رأة كردي���ة، فذك���ر أن 
المظهر العام للكردي يوحي بالقسوة 
)الهمجي���ة(؛ وطاب���ع ش���خصيتهم 
قاس )صل���ب(، وعيونه���م صغيرة 
نارية البري���ق، وغائرة في المحاجر، 
والرجال بش���كل عام سمر الألوان، 
وط���وال القامة، ونحاف، وذوو قوة 

غير معهودة، إنهم يمشون بخطوات 
ثابت���ة، ويرفعون رؤوس���هم عالياً 

بفخار.
 ( Susan Meiselas: Kurditan
 In the Shadow of History,
P 8 ).

وذكر إرنس���ت ش���انتر أيضاً أن 
نس���بة )66 % ( م���ن عي���ون تلك 
العيّنة كانت س���وداء، وكان ش���عر 
)204( أش���خاص بني اللون، وشعر 
)118( ش���خصاً بين البني والأسود، 
وش���عر )10( أشخاص أش���قر اللون، 
ونس���بة )37 %( من أنوف الرجال 
مس���تقيم، ونس���بة )50 %( منه���ا 
منه���ا   )%  18( ونس���بة  مح���دّب، 
مقعّ���ر، ونس���بة )66 %( من أنوف 
النساء مستقيم. أما الوجه فضيّق، 

والذقن قوي، والصدر عال.
(Susan Meiselas: 

Kurditan In the Shadow 
of History, P 8 ).
سُ���ون  الإنكليزي  قال  	
في أوائل القرن العش���رين، وكان قد 
ع���اش في جنوبي كردس���تان فترة 
ليست قليلة: » إذا نظرنا إلى الكردي 
في تكوينه الجسدي فلا شك في أننا 
نجد أنفس���نا أمام نموذج متكامل. 
إن الك���رد الش���ماليين رجال نحاف 
طوال القامة، وقلم���ا تجد البدين 
المف���رط البدانة بين الكرد، أنوفهم 
طويل���ة، إلا أنها معقوف���ة قليلًا في 
الغالب، أفواههم صغيرة، ووجوههم 
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بيضوية الش���كل ومس���تطيلة، ... 
ويغلب فيه���م اللون الأش���قر، وإذا 
وضعنا طفلًا كردياً من هذا النوع 
بين مجموعة من الأطفال الإنكليز، 
لم يمكنن���ا التمييز بينه وبينهم؛ 
لأن ل���ه بش���رة بيض���اء مثله���م«. 

)نيكيتين: الكرد، ص 65(.
قال س����ون أيضاً: »أما في  	
الجنوب فتكون الصورة أكثر توس����عاً، 
والمش����ية أكثر ثق��ل�اً، وبين )40( رجلًا 
م����ن العش����ائر الجنوبي����ة- اخت��ي�روا 
عش����وائياً- كان تس����عة منهم أقل من 
ستة أقدام طولًا، رغم أن معدل الطول 
كان بين بعض العش����ائر خمسة أقدام 
وستة إنشات. خطواتهم واسعة ولكنها 
بطيئ����ة، وتحمّلهم المش����اقَّ في العمل 
كب��ي�ر، والجبلي����ون منه����م ذوو قَوام 
مستقيم«. )نيكيتين: الكرد، ص 65(.

قال س���ون أيضاً: »لقد  	
رأي���ت بينهم ]= الكرد[ العديد من 
الرج���ال الذي���ن يحمل���ون وجوهاً 
غامضة، الش���عر رائق ومسترسَل، 
والبَشَرة  س���ابل،  والشارب طويل 
صافي���ة. كل ذل���ك يق���دم حج���ة 
مقنع���ة- إذا أمكن اعتب���ار الوجه 
معياراً- على أن الأنجلو- سكس���ون 
والأكراد يرجعون إلى أصل واحد«. 

)نيكيتين: الكرد، ص 65(. 
الباحث���ة  قال���ت  	
 Lady درور  لي���دي  الإنكليزي���ة 
Drower، في النص���ف الأول م���ن 
الق���رن العش���رين، متحدث���ة عن 

مخت���ار بَعْش���يقا أو باعَذرى، في 
المناطق الأيزيدية: » وكان وجهه- 
مثل وجوه الكثيرين الذين رأيناهم 
في القرية- كب�ي�راً إلى حدّ ما، من 
النوع الس���كندينافي تقريباً... كان 
م���ن بين أطف���ال القري���ة البعض 
ش���قرٌ وذوو عي���ون زرق���اء مثل 
درور:  )لي���دي  الساكس���ونيين«. 

طاووس ملك اليزيدية، ص 41(.
ق���ال الكات���ب الأرمني  	
أبو ظيان يصف الشخصية الكردية: 
» م���ن الممكن معرف���ة الكردي من 
وقيافته  برجولت���ه  الأولى  النظرة 
المهيبة المعبّرة، التي تشير في الوقت 
نفسه إلى الهزء من الخوف، بالإضافة 
إلى أن وجه الكردي يتّصف بعيون 
كبيرة برّاقة )ناري���ة(، وحواجب 
كثيف���ة، وجبين عال، وأنف طويل 
أو  معق���وف، وخط���وات متين���ة، 
بعب���ارة أخ���رى: صف���ات الأبطال 
القدماء ». )مينورس���كي: الأكراد، 

ص 35 – 36(. 
الروس���ي  الباحث  قال  	
 Vladimir ظلاديمير مينورس���كي
عام���ة  بص���ورة   :Minorsky
الش���خصية الكردي���ة مختلف���ة إلى 
درجة أن���ه يصع���ب الاعتماد على 
الصف���ات الأنثروبولوجي���ة، وم���ن 
الممكن العثور عند الكرد على الوجه 
العربي،  والس���امي  الأرمني،  المدوّر 
والنسطوري المس���يحي على الأكثر. 

)مينورسكي: الأكراد، ص 35(. 

الروس���ي  الباحث  قال  	
 :Basil Nikitin باسيل نِيكيتين
» يُجري بع���ض الباحثين تمييزاً 
بين الكرد الذين يس���كنون ش���رقي 
كردستان، والذين يقطنون غربيها. 
إن الكرد الش���رقيين الذين صُوّروا 
من قبل س���تولز يتميّزون بسُمرة 
بَشَ���رتهم، وش���كلُ جمجمتهم من 
نوع  brachycephalic )الرؤوس 
العريضة(، ويشبهون في ذلك الفُرس 
الذي���ن يجاورونهم، وه���ذا بخلاف 
الكرد الغربيين الذين درسهم بعناية 
ظون لوشان Von Luschan ، من 
الأنثروبولوجية، في  النظ���ر  وجهة 
مناطق كوماذين )قرب قَرَه قُوض( 
في نَمْرُود داغ وفي زِنْجيرلي، وقد 
تبّين أن بينهم نس���بة كبيرة شقر 
اللون والش���عر، وش���كلُ جمجمتهم 
 dolichocephalic ن���وع  م���ن 
وتوص���ل  الطويل���ة(،  )ال���رؤوس 
لوش���ان إلى أن الكرد في الأصل شعب 
أش���قر اللون، أزرق العي���ون، ونوعُ 
 ،dolichocephalic جمجمته���م
ويُفسِّر كونَ بعضهم سمرُ البَشرة، 
م���ع أن نوع جمجمته���م من صنف 
dolichocephalic، بتزاوجه���م 
والف���رس.  والأرم���ن  ال�ت�رك  م���ع 

)نيكيتين: الكرد، ص 63 – 64(.
قال دانا آدمز شميدت  	
 ،Dana Adams Schmidt
خ�ل�ال جولته في منطق���ة بارزان 
ع���ام )1962(: »وفي الثامنة صباحاً 
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بلغن���ا قري���ة )باب���ان(، واعترتني 
الدهش���ة حالًا لمّ���ا رأي���ت الأطفالَ 
الشقر، والرجالَ ذوي العيون الزرق 
في الطرق، ه���ؤلاء لا بد أن يكونوا 
نموذجاً بارزاني���اً متميّزاً، نحافٌ 
وذوو وس���امة؛ لا بد أنهم امتزجوا 
وتزوّج���وا كثيراً حت���ى كان منهم 
ه���ذا الجنس الممت���از«. )دانا آدمز 
ش���ميدت: رحلة إلى رجال شجعان، 

ص 264(. 
راندل  جوناث���ان  قال  	
يمك���ن  Jonathan: لا    Randl
تمييز الك���ردي الأس���مر والقصير 
القامة عن أبناء أوربا الجنوبية، أو 
عن العرب أو الف���رس، لكن توجد 
أع���داد كبيرة م���ن الكرد الش���قر 
والطويلي القامة، ومن ذوي العيون 
الزرق، ويعيش���ون في شريط ضيّق 
يمتد من بح�ي�رة أورميه في غرب 
إي���ران، ويمر ع�ب�ر معظم مناطق 
ش���مال العراق، وص���ولًا إلى الحدود 
الس���ورية، وقبل نص���ف قرن أكد 
ويليام ويس���تيرمان، أستاذ التاريخ 
في جامعة كولومبي���ا، »أن بإمكان 
الأكراد ادّعاء أنه���م حافظوا على 
نقاء عرقهم، وحافظوا على السمات 
الرئيس���ية لثقافتهم لم���دة زمنية، 
أطول مما فعله أيّ شعب يعيش في 
أوربا اليوم«. )جوناثان راندل: أمة 

في شقاق، ص 34(.
ق���ال جوناث���ان راندل  	
أيض���اً خلال هجرة الك���رد الضخمة 

عام )1991(: »لخّص مراس���ل شبكة 
سي. بي. إس الأمريكية ألان بيتزي 
أسباب قيامه بتغطية أخبار الأكراد 
في الجبال على الهواء مباشرة، وعلى 
م���دى )21( يوم���اً، قائ�ل�اً: الأطفال 
جميلون، والرجال شرسون وذوو إباء، 
والنس���اء جميلات وغير محجَّبات، 
وقد دهش العال���م الخارجي عندما 
تبيّن له أن بعض الأكراد أشقر وذو 
عيون زرقاء”. )جوناثان راندل: أمة 

في شقاق، ص 85(.

أقوال كتّاب عرب
الباحث السوري منذر الموصلي 
أبرز م���ن كتب في الش���أن الكردي 
عل���ى نح���و متكام���ل، إذ جمع في 
كتاب���ه )عرب وأك���راد( معظم ما 
يتعلق بالكرد م���ن حيث التاريخ، 
والمجتمع،  والشخصية،  والجغرافيا، 
والعقيدة، والأدب، وها هو ذا يقول 
في وص���ف الك���رد: “الك���ردي بهي 
الطلعة، ممش���وق القَ���وام، صحيح 
الجسم، تحدّث كلوديوس ريج عن 
الأكراد، فقال: إن الأكراد بوجه عام 
أقوي���اء أصحّاء، لم أش���اهد مطلقاً 
أناس���اً ذوي أجس���ام قوية صحيحة 
م���ن الجنس�ي�ن، النس���اء والرجال، 
كما شاهدت في كردستان. وتحدّث 
عنهم البريطاني مستر هبارد عضو 
لجنة تخطيط الحدود الروس���ية- 
التركي���ة ع���ام )1914(: ولما دنوا منا 
شاهدت فيهم سِحَناً وقامات تدل 

على نق���اوة دم أصحابها وحُس���ن 
بنيت���هم”. )من���ذر الموصلي: عرب 

وأكراد، ص 133(. 
وقال منذر الموصلي أيضاً: “قسم 
من الأكراد يميل إلى الامتلاء، لكنهم 
المعتدل  بالجسم  إجمالًا  موصوفون 
والبَشَرة البيضاء والحنطية، تبعاً 
لمناطق تواجدهم. الشعر خرنوبي 
اللون عل���ى الغالب، لكن يوجد من 
هو أش���قر الش���عر قلي�ل�اً، العيون 
عس���لية أو زرق���اء، أكراد الش���مال 
عيونه���م زرق���اء. الكردي قاس���ي 
القَسَ���مات، ويطلق شاربه فيجعله 
كثيفاً، لأن العناية به دلالة الرجولة 
والفروسية”. )منذر الموصلي: عرب 

وأكراد، 133(.
وأضاف منذر الموصلي قائلًا: “ 
الأوص���اف الإثنوغرافية وصفاتهم 
الطبيعية الأنثروبولوجية تبعدهم 
عن أن يكونوا س���اميين – حس���ب 
التعريف الكلاس���يكي ال���دارج، بل 
تجعلهم من انحدارات آرية ... ومن 
المه���م أن نذكر أن الملام���ح العامة 
للأكراد ليس���ت واحدة بالدقة، بل 
إن هناك تمايزاً نشأ عن الاختلاط 
والامتزاج بس���كان منطقة حوض 
البح���ر الأبيض المتوس���ط، وفي هذا 
يق���ول العالم الروس���ي كونيك: إن 
أوصاف الكرد الش���ماليين في تركيا، 
وفي ش���مال غرب���ي إيران، تكش���ف 
عن مميّ���زات آرية واضح���ة. أما 
أكراد كردستان الجنوبي فيمتازون 
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ببشرة داكنة، وشعر داكن، وبأغلبية 
ساحقة من العيون البنية، وبقامة 
متوس���طة الطول، ورأس أقرب إلى 
الاستدارة “. )منذر الموصلي: عرب 

وأكراد، ص 134(.

أقوال كتّاب كرد
م���ا  بع���ض  أخ�ي�راً  ونتن���اول 
ذك���ره الباح���ث الك���ردي الدكتور 
 Mehrdad إي���زادي  مِهْ���رداد 
أنثروبولوجي���ا  بش���أن    Izady
الك���رد، وه���و متخص���ص في حقل 
الدراس���ات الكردي���ة، ومحاضر في 
قسم حضارات ولغات الشرق الأدنى 
 ،Harvard هارظ���ارد  بجامع���ة 
وكتاباته علمية رصينة جادة، وقد 
جاء في كتابه )الكرد: دليل موجز( 
 A :Kurds The Handbook

Concise  ما يلي:
من حيث الخصائص الطبيعية  
characteristics  physical
وحدها لا يمك���ن تمييز الكرد من 
جيرانهم، ولا يوجد ثمة تجانس في 
الأش���كال بين الكرد، والاختلافاتُ 
الموج���ودة بينه���م في ه���ذا الميدان 
موجودةٌ بين الإثنيات المجاورة لهم 
أيضاً، وبالرغم من أنهم يش���بهون 
شعوب جنوبي أوربا، وشعوب شرقي 
المتوس���ط، في اللون وخصائص علم 
الأعض���اء physiology، إلا أن في 
شخصيتهم خصيصتين متلازمتين 
ومس���تمرتين، هما: سمرة العنصر 

القوقازي الأصلي. وش���قرة العنصر 
الألب���ي، وأحيان���اً العنصر النوردي 
 The   .73  P  ( )الش���مالي(. 

.)Izady Mehrdad :Kurds
إن هذا النم���ط الأخير )الألبي/
النوردي( يُش���اهد كثيراً في مناطق 
زاخو وأورميه وشُنو Shunu، وفي 
كما  وهَمَدان،  كَرْمَنْشاه  مناطق 
أنه يُشاهَد في أقصى شمال غربي 
كردس���تان في جبال البحر الأسود، 
وتقلّ مش���اهدته كثيراً في في شرق 
وغرب كردستان، ويمتزج النمطان 
)الأس���مر والأشقر( في وسط وغرب 
كردس���تان. إن اللون الش���قر شكّل 
ثل���ث عيّن���ة مؤلفة م���ن )598( 
كردي���اً، كان���وا موض���وع دراس���ة 
أنثروبولوجي���ة، أجراه���ا هن���ري 
فيل���د Field Henry في الع���راق 
ع���ام )1952(، وكثافة هذا النمط 
ظاهرة في زاخ���و، وتبدأ بالتناقص 
كلم���ا اتجهنا جنوب���اً نحو كركوك 
 The   .73  P  ( وس���ليمانية. 

.)Izady Mehrdad :Kurds
وأضاف مه���رداد قائلًا: يتراوح 
طول س���كان المدن والقرى، بصورة 
عام���ة، ب�ي�ن )5.3 – 5.7( أقدام، 
وه���م أقص���ر م���ن س���كان الجبال 
الرحّ���ل )الب���دو( الذي���ن يتراوح 
طوله���م ب�ي�ن )5.7 – 6( أقدام- 
الق���دم = 30.5 س���م- وإن معظم 
ه���ذه الفروق في الط���ول يمكن أن 
يُع���زى إلى الف���روق ب�ي�ن مناطق 

هاتين المجموعتين من حيث توافر 
الغذاء، لكن من الضروري أن نأخذ 
الفروق الخَلْقي���ة )الجينية( عند 

المجموعتين في الاعتبار أيضاً. 
)P 73.  The Kurds: 

Mehrdad Izady).
وقال مهرداد أيضاً: لقد لاحظ 
معظم الرحّال���ة الأوربيين، خلال 
القرن التاسع عش���ر وأوائل القرن 
العش���رين، في تقاريره���م أن الكرد 
من الفلاحين وس���كان المدن الذين 
أكثر   ،Goran يس���مّون )طوران( 
س���مرة م���ن ذوي الل���ون الأفت���ح، 
يس���مّون  الذين  ط���ولًا،  والأكث���ر 
ويبدو   .Kurmanj )كورمان���ج( 
أن الطاب���ع الآري، لغوي���اً وثقافياً 
وسلالياً، بدأ يهيمن على المجموعات 
القوقازية الأصلية منذ الألف الثاني 
قبل المي�ل�اد، مع اس���تمرار هجرة 
المجموعات الهندو- أوربية إلى غربي 
آس���يا، واس���تقرارها هن���اك؛ مثل 
الميتانّيين Mitannis، والحثّيين 
 ،Medes والميدي�ي�ن   ،Hittites
 ،Sagarthians والس���اغارتيين 
والس���كيث Scythians، والفرس 
إن   ،Alans وال�ل�ان   ،Persians
بعض هذه الهج���رات كانت بأعداد 
ضخم���ة، إلى درج���ة أنه���ا أحدثت 
تحوّلًا جذرياً في الأس���اس الثقافي، 
  P( .ولي���س في الأس���اس العرق���ي
 73.  The Kurds:Mehrdad

Izady).
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ويضيف مهرداد: من هنا يمكن 
القول بأنه لا يوجد تجانس عرقي 
كام���ل في المجتمع الكردي، ويتضح 
ذلك م���ن النظرة الأولى إلى الفروق 
بين الكرد في مختلف مواطنهم. إن 
الأم���ر المؤكد بالنس���بة إلى التكوين 
الك���ردي الأصل���ي ه���و التن���وع في 
الأص���ول، ويمكن أن يُع���زى ذلك 
مباش���رة إلى الهج���رات والغ���زوات 
التي تعرضت لها كردس���تان خلال 
آلاف الس���نين، ومثال على ذلك أن 
 peppering a )رشّ���ات )رشقات
م���ن الصفات المغولي���ة موجودة في 
أج���زاء كردس���تان التي ح���لّ فيها 
بع���ض الأتراك منذ الق���رن الثاني 
الإثني���ة  أن  إلا  المي�ل�ادي،  عش���ر 
الكردية تش���رّبت أولئك الوافدين 
 74). P ,The وهضمته���م.  

Kurds: Mehrdad Izady).
وذكر مه���رداد أن فصيلة الدم 
 ،)B( في كردس���تان بشكل عام هي
ويب���دو أن ه���ذه الفصيل���ة تمنح 
الكوليرا،  لمقاوم���ة  مناعة طبيعية 
الذي ما زال يهاجم كردستان على 
فترات. أما فصيلة الدم )A( فتقاوم 
وب���اء الطاعون الذي ض���رب أوربا 
بقوة، وكان أقل تأثيراً على الكرد في 
 )O( الماضي. وإن ندرة فصيلة الدم
في كردس���تان، نسبياً- وهي فصيلة 
مقاومة لمرض الجُدَري الشائع في 
الشرق الأوسط بشكل عام- تشير إلى 
أن ه���ذا المرض لم يتغلغل في جبال 

كردستان. إن هذه المعطيات ينبغي 
أن تؤخذ في الاعتبار في أية دراس���ة 
تاريخي���ة تتن���اول الديموغرافي���ا 
الكردي���ة، وخاص���ة عن���د تحديد 
أعداد السكان وعلاقة ذلك بجوائح 
 The 74 P , ) .الأوبئ���ة الفتّاكة

.)Izady Mehrdad :Kurds

نتائـج 
إن المعلومات السابقة توصلنا إلى 

النتائج الآتية:
أولًا: لي���س ثمة تجانس عرقي 
كام���ل )100 %( في المجتمع الكردي، 
وم���ع ذلك فهم يش���كّلون إثنية لها 
طابعه���ا الخاص، ويؤك���د آريينس 
 Ariens Kappers ك�ب�رس 
ذل���ك قائلًا: “ الك���رد، بالرغم من 
الأنثروبولوجي���ة،  اختلافاته���م 
عنص���راً  الحقيق���ة  في  يش���كّلون 
متميّزاً ». )جمال رش���يد: ظهور 

الكرد في التاريخ، 246/1(.
ثانياً: الطاب���ع الأنثروبولوجي 
الك���ردي العام مزي���ج من الصفات 
وإن  والأوربية،  أوس���طية  الش���رق 
النم���ط الك���ردي ال���ذي تكثر فيه 
القامة الطويلة، والبَش���رة الفاتحة 
والش���قراء، والعيون الزرق، يوجد- 
عل���ى الغال���ب- في مناطق ش���مالي 
كردس���تان. أما النم���ط الذي تكثر 
فيه القامة المتوس���طة، والبَش���رة 
السمراء، والعيون السود، فيوجد – 
على الغالب- في جنوبي كردستان. 

وثمة مزيج من النمطين في المناطق 
الوسطى من بلاد الكرد.

ثالث���اً: ثمة تش���ابه إثنوغرافي 
ب�ي�ن الك���رد والش���عوب العريق���ة 
الت���ي تجاورهم )الع���رب والفرس 
والأرمن(، إضاف���ة إلى وجود طابع 
مغولي )تركي( بين الكرد بدرجة 
محدودة في بع���ض الأجزاء، نتيجة 
قليلة  تركمانية  قبائل  اس���تيطان 
في ب�ل�اد الكرد منذ الق���رن الثاني 
عشر الميلادي. ، ويكاد هذا الطابع 
المغول���ي يضيع في خض���مّ الطابع 

الكردي العام.
رابعاً: لا يمك���ن اتخاذ المعطيات 
علمياً  مدخ�ل�اً  الأنثروبولوجي���ة، 
الش���خصية  معرف���ة  إلى  صائب���اً 
الكردي���ة؛ عل���ى الصعي���د الروحي 
والذهن���ي والجمال���ي والاجتماعي، 
وبعبارة أخرى: لا تعتبر الخصائص 
للشخصية  الأنثروبولوجية مفتاحاً 
الكردي���ة، ولا يصحّ، م���ن المنظور 
العلمي، أن نقول مثلًا: الكرد أذكياء 
أو غير أذكياء لأن أنوف كثيرين منهم 
محدّبة، والكرد ذوو مزاج حادّ لأن 
شوارب كثيرين منهم كثة وعريضة، 
ولا أن نق���ول إن المرأة الكردية ذات 
ش���خصية قوية، لأن الل���ون الغالب 
عليه���ا هو الحنطي ، إن الدراس���ات 
العلمي���ة المعاص���رة ترف���ض اتخاذ 
خصائ���ص العرق )العنصر( أساس���اً 
رئيس���اً لمعرفة الشخصية، وتركّز في 

الغالب على البيئة والثقافة.
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توضيحـات
وفي الختام نس���وق التوضيحات 

الآتية:
أولًا: إن م���ا ذك���ره الدارس���ون 
الصعي���د  عل���ى  الك���رد  بص���دد 
الأنثروبولوج���ي يعاني من ثغرات 
علمية عدي���دة: منها أنها في أغلبها 
انطباع���ات وملاحظ���ات ووجهات 
نظر شخصية، تفتقر إلى المعيارية 
في دراس���ة الجينات وقياس أحجام 
الأخرى من  والأج���زاء  الجمجم���ة 
الجس���م. ومنها أيضاً أن الدراس���ات 
العلمية القليلة لم تش���مل عيّنات 
من جميع أجزاء بلاد الكرد، وإنما 
اقتص���رت كل مرة على عدد قليل 
م���ن الكرد، وفي أجزاء محدودة من 
بلادهم. وبتعبير آخر: لا توجد إلى 
الآن- في ح���دود ما نعلم- خريطة 
ش���املة ومتكاملة،  جينية كردية 
ولا قاع���دة بيان���ات إثنوغرافي���ة 
كردية تفصيلية ودقيقة، يُعتمَد 
عليها في تحليل الشخصية الكردية 

من المنظور الأنثروبولوجي.
ثانياً: إن ع���دم وجود تجانس 
عرق���ي كام���ل )100 %( في المجتمع 
الكردي أمر طبيعي، ولا يعني البتّة 
أنه لا وجود لقوم )شعب/أمة( لهم 
طابعه الخاص اسمهم )الكرد(، بل 
لع���ل المجتمع الك���ردي، وخاصة في 
كردس���تان المركزية، أكثر تجانساً- 
الأنثروبولوجي- من  الصعيد  على 
مجتمعات كثيرة في الشرق والغرب؛ 

فالش���عوب والأمم حال���ة تاريخية 
وش���عورية؛  ومجتمعية  وثقافي���ة 
أكثر من كونها حالة عرقية بالمعنى 

الجيني الصرف.  
ثالث���اً: إن تل���ك الدراس���ات لم 
تجانب الواقع على الغالب، إذ يمكن 
للم���رء أن يميّز، بالع�ي�ن المجردة، 
اختلاف���اً في الأش���كال ب�ي�ن الكرد، 
فثمة حقاً النمط الأسمر والحنطي 
بنسبة أكثر، والنمط الأشقر بنسبة 
أقل. وثمة حقاً تبايناً في الطول بين 
المتوس���ط والطويل، وغالبية الكرد 
من متوس���طي الطول. وثمة حقاً 
تبايناً في شكل الأنف، بين المحدّب 
بنسبة أكثر، فالمستقيم بنسبة أقل، 
فالمقعّر بنسبة محدودة. وثمة حقاً 
تبايناً في ش���كل الرأس، بين الأقرب 
المس���تدير.  الط���ول، والعريض  إلى 
وثمة حقاً طولًا في الجذع، وكثافة 
في الش���عر، عند نس���بة كبيرة من 

الكرد.
رابع���اً: إن تل���ك الدراس���ات لا 
تتعارض مع حقائق التاريخ، وهي 
تتفق تمام���اً مع المعلومات المتعلقة 
بـ )التكوي���ن الكردي( عبر العصور 
القديمة، وبالعودة إلى تلك الحقائق 
والمعلومات يتضح أن النمط المتصف 
بالرأس العريض المستدير، والقامة 
المتوسطة، واللون الأسمر والحنطي، 
هو نمط أسلاف الكرد الزاغروسيين 
الأوائل )يسمّون خطأ: قوقازيين(، 
وأب���رز دليل تاريخ���ي موثَّق على 

ذل���ك أن الس���ومريين كان���وا ذوي 
رؤوس عريضة مس���تديرة، وكانوا 
ذوي أنوف محدّب���ة، وهذا واضح 
في تمثال الملك الس���ومري الش���هير 
س���عيد  س���امي  )انظر:  جُودي���ا. 
وتراثه���م  الس���ومريون  الأحم���د: 
الحض���اري، ص 42. محمد بيومي 
مهران: تاري���خ العراق القديم، ص 

 .)164
السومريين  بأن  القول  وس���بق 
كان���وا س���كّان جب���ال زاغ���روس 
الأصلي�ي�ن، وأنهم خرّيجو حضارة 
حَلَ���ف في الفترة بين )4400 - 4300 
جنوب���ي  إلى  وانح���دروا  م(،  ق. 
ميزوثوتامي���ا من المناطق الجبلية 
التي عُرفت بعدئذ باس���م )إقليم 
كردس���تان – العراق(، وهذا دليل 
آخ���ر- إلى جانب الدلي���ل اللغوي- 
يرجّح أن الس���ومريين كانوا فرعاً 
من أس�ل�اف الكرد الزاغروس���يين 
نهي���ب  أخ���رى  وم���رة  الأوائ���ل، 
بالمتخصص�ي�ن في الأركيولوجيا إلى 
أن يعيروا هذا الموض���وع كثيراً من 
س���يجدون  أنهم  وأعتقد  الاهتمام، 
المخرج من الحَيرة في تحديد أصول 

السومريين ولغتهم.
خامساً: أكّدت الدراسات المتعلقة 
الكردي���ة غلبة  بالأنثروبولوجي���ا 
نمط�ي�ن س�ل�اليين عل���ى التكوين 
الكردي،: النمط الأس���مر، المتوسط 
الطول، المس���تدير الرأس، العريض 
الوج���ه. والنمط الأش���قر، الأقرب 
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إلى الط���ول، ذو ال���رأس الأقرب إلى 
الط���ول، البيضوي الوج���ه. ونرى 
أن هذه الدراس���ات تؤك���د حقيقة 
أن ك���رد العصر الحديث هم حفدة 
خُلَّ���ص وأنقياء لفرعي أس�ل�افهم 
القدماء: الفرع الزاغروسي الأصلي 
طوتي، سوباري(،  لوللي،  )سومري، 
والفرع الآري )الهندو-أوربي( الذي 
اس���تقر في جبال زاغ���روس وعلى 
حوافّه���ا من���ذ الأل���ف الثاني قبل 
مانني،  ميتانّي،  )كاشّ���ي،  الميلاد 
خالدي، ميدي(، واندمج مع الفرع 
التكوي���ن  وأعط���ى  الزاغروس���ي، 

الكردي شكله التاريخي الأخير.
هذا عن الأساس الأنثروبولوجي 

في الشخصية الكردية. 
وم���اذا ع���ن الأس���اس البيئ���ي 

)الإيكولوجي(؟  
ذل���ك ه���و موض���وع الحلق���ة 

القادمة.

الجبل: مفتاح الشخصية الكردية )1(
البيئة والإنسان

إرنس���ت  العالم الألماني  ابتك���ر 
 Ernst Haeckel هي���كل 
 Ecology )إيكولوجيا(  مصطلح 
ع���ام )1869(، وقص���د به دراس���ة 
العضوية  الكائن���ات  ب�ي�ن  العلاقة 
وبيئته���ا الش���املة. وفي إط���ار هذا 
التعري���ف لم يعد م���ن المقبول أن 
نتص���وّر )البيئة( على أنها مجرّد 
 ،Geography جغ���رافي  س���طح 

وملاع���ب،  بيوت���اً  في���ه  نتّخ���ذ 
ومراعي ومزارع، ولا مجرد امتداد 
يتكوّن   ،Geology جيولوج���ي 
من رفوف )طبقات( متراكبة، هذه 
فيها مياه، وتلك فيها ذهب، وثالثة 
فيها حديد، ورابعة فيها بترول، ولا 
مجرد مُناخ )هواء، حرارة، برودة، 
رطوب���ة، جفاف إل���خ(. وإنما صار 
مصطل���ح )البيئة( يش���مل جميع 

هذه العناصر متكاملةً ومتفاعلةً.
البش���ر- نختال  أننا-  وصحيح 
بأنن���ا حَمَل���ة هُوِّيّ���ات جينية 
متميّزة، به���ا نختلف عن جيراننا 
من الكائنات الأخرى، لكن لا ننس 
أن تلك الهُوّيّات تش���كّلت أصلًا في 
أحض���ان مملكة )البيئة(، ولا ننس 
أيضاً أن اس���تمرارنا في الحياة يعني 
أننا نتفاعل م���ع البيئة على نحو 
صحي���ح، نتكيّ���ف معه���ا، وأنه لا 
اس���تمرارية لوجودنا خارج قدرة 
جيناتنا عل���ى التكيّف مع البيئة، 
وعلين���ا أن نأخ���ذ في الحس���بان أن 
البيئة تسهم في إنتاجنا )تكويننا(؛ 
إنها تسهم في صياغتنا شكلًا )طول، 
عرض، لون(، وفي صياغتنا إحساساً 
ومزاج���اً وثقاف���ة، إنن���ا جزء من 
البيئة، فيها نب���دأ وجودنا، وفيها 
ننته���ي، ولا يمكننا أن نهرب منها، 
أو نتجاهلها، أو نتع���الى عليها، إنها 

قَدَرنا.
ولعل الشك يداخلك، إذاً دعني 
أسالك: هل أنت ذو بَشَرة سوداء؟ 

حس���ناً، أنت كنت في الأصل، ومنذ 
لا أق���لّ م���ن مليوني ع���ام، ذا لون 
بنّي، لك���ن البيئة التي خرج فيها 
سلفك الأول إلى الحياة، كانت غنية 
بالأش���عة فوق البنفسجية، وكانت 
تلك الأشعة تهدده بسرطان الجلد، 
فأنتجت بعض جيناته مادة اسمها 
)ميلانين(، ووظيفتها منحُ الجلد 
لوناً مناس���باً، فمنحت جلدَ سلفك 
الأول لوناً أسود، امتصّ الأشعة فوق 
البنفسجية، ومنعها من التغلغل في 
كيانه، وأتاح له فرصة الاس���تمرار 
في الحي���اة، فاش���كر لونك الأس���ود 
إذاً، ودع���ك من الأح���كام الجمالية 
العابرة، إن لونك الأسود هو الأجمل 
وجودياً، إنه حم���اك من انقراض 
مؤكَّد. )دونالد جوهانسون وبليك 
إدغار: من مرحلة لُوسي إلى مرحلة 

اللغة، ص 06 – 107(.
وهل أنت ذو بَشَرة بيضاء؟ يا 
صاحبي، أنت أيضاً كنت في الأصل، 
ومن���ذ لا أقلّ م���ن مليوني عام، ذا 
لون بنّي، لك���ن البيئة التي خرج 
فيها س���لفك الأول إلى الحياة كانت 
فقيرة بأش���عة الشمس، وكان نقص 
تل���ك الأش���عة يه���دده بالأم���راض 
الوبائية، فأص���درت بعض جيناته 
الأمر إلى مادة )ميلانين(، فمنحت 
جلده لوناً فاتحاً جداً، أتاح لأش���عة 
الش���مس أن تخترق جلده، وتقدّم 
لجسده ما يلزم لاس���تمرار الحياة، 
فاشكر لونك الأبيض إذاً، ليس من 
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منظور جمال���ي، وإنما من منظور 
وجودي؛ إنه حم���اك من انقراض 

مؤكَّد.
إن لون���ك نت���اج تفاعل���ك مع 
البيئة، وكذلك أنفك وعيناك، هل 
لك أنف طويل ضيّق المنخرين؟ يا 
صاحبي، أنت لم تكن هكذا في الأصل، 
لكن البيئة التي وُجد فيها سلفك 
الأول كان���ت باردة ج���داً، ودخول 
الهواء البارد إلى رئتيه مباشرة كان 
مضرّاً به، فأنتجت بعض جيناته- 
بالتفاهم مع البيئة- ممرّاً طويلًا 
بع���ض الش���يء نس���مّيه )الأنف(، 
وضيّقت مدخليه اللذين يسمّيان 
)المنخرين(، كي يدخل الهواء قليلًا 
قلي�ل�اً، ويمّر بعدئذ بجهاز تدفئة 
)صوف���اج( طبيعي، فيدف���أ قليلًا، 
ثم يحلّ ضيفاً عزيزاً على رئتيك، 

ويمدّهما بالأوكسجين اللازم. 
وهل أنت ذو أنف أفطس )قصير 
واس���ع المنخرين(؟ يا صاحبي، أنت 
لم تكن هكذا في الأصل، لكن البيئة 
التي وُجد فيها سلفك الأول كانت 
حارة، ومعلوم أن���ه بقدر ما يكون 
اله���واء ح���اراً يتم���دّد، وتقلّ فيه 
نس���بة الأوكس���جين، وكان���ت رئتا 
س���لفك بحاجة إلى كمية مناس���بة 
م���ن الأوكس���جين م���ع كل عملية 
ش���هيق، وكانتا من ثَمّ بحاجة إلى 
اس���تضافة كمية كافي���ة من ذلك 
اله���واء المتم���دّد، فأنتج���ت بعض 
البيئة-  م���ع  بالتفاهم  جينات���ه- 

مم���رّاً قصيراً )الأنف(، ووسّ���عت 
مدخل���ي ذلك الممر )المنخران(، كي 
يدخل الهواء بدفعات كافية، ويحلّ 
بسرعة ضيفاً عزيزاً على رئتيك، 

ويمدّهما بالأكسجين اللازم. 
وفي إطار سلطة )البيئة( لك أن 
تفسّ���ر سَ���عة عينيك وضِيقهما، 
ولا ش���أن لمعاييرن���ا الجمالية بهذا 
الأم���ر، إن ظروف الغاب���ة الكثيفة 
عين�ي�ن  الأول  لس���لفك  أنتج���ت 
واسعتين، تقول: كيف؟! إن الغابة- 
يا صاحبي- تحجب كثيراً من أشعة 
الشمس، فتوسّ���عت مساحة عيني 
سلفك، لتس���تقبل أكبر قدر ممكن 
من الأش���عة المنعكس���ة من الأشياء، 
ولتمارس الرؤية على نحو أفضل. 
كما أن انعكاس الض���وء على الثلج 
الكثي���ف معظ���م أيام الس���نة، كان 
مضرّاً بسلفك الأول، فعمدت بعض 
جينات���ه- بالتفاه���م م���ع البيئة 
طبع���اً- إلى جع���ل الع�ي�ن أضيق، 
لتس���تقبل أقلّ قدر ممكن من ذلك 
البياض الناص���ع المزعج، هل تودّ 
التأكد؟ انظ���ر إذاً إلى ضوء مُبهِر، 
وراق���ب زاوية عيني���ك من حيث 

الاتساع والضيق.
وهل أطرافك الس���فلية طويلة 
ذعك طويل  أم قص�ي�رة؟ وه���ل جِِْ
أم قص�ي�ر؟ وهل ذقن���ك قصيرة أم 
نامي���ة؟ وهل أنت كب�ي�ر الهامة أم 
صغيرها؟ وهل أنت واسع المنكبين أم 
ضيّقهما؟ وهل أنت طويل القامة 

أم قصيرها؟ وما نسبة التناسق بين 
أعضاء جسدك؟ وما طبيعة مزاجك 
النفسي؟ وما خصائصك الذهنية؟ 
وم���ا البنى الميثولوجية الدفينة في 
طيّات ثقافتك؟ كي تعرف إجابات 
مفيدة عن هذه الأس���ئلة وغيرها، 
توجّ���ه مباش���رة إلى )البيئة( من 
المنظور الإيكولوجي الشامل، حاول 
أن تفهمه���ا بعم���ق، ولس���ت أزعم 
أنك س���تجد، على ال���دوام، إجابات 
دقيقة عما تسأل عنه، ولكن أضمن 
أنك س���تمتلك كثيراً م���ن المفاتيح 
المعرفية، وس���تفتح به���ا كثيراً من 

الأبواب الُموصَدة.

الجبل في ثقافات الشعوب
الحديث على  ودعون���ا نركّ���ز 
ألا وه���و  بيئ���ي مه���مّ،  عنص���ر 
)الجب���ل(، فالحقيق���ة أن له مكانة 
متميّزة في ثقافات الش���عوب شرقاً 
وغرب���اً، حتى إنه تح���وّل إلى رمز 
له دلالاته المتع���ددة في كل ثقافة، 
وتتمح���ور معظ���م تل���ك الدلالات 
حول )التسامي/ الشموخ/ الجلال/ 
الصلاب���ة/ الثبات/ التأم���ل(، وما 
يتف���رّع عل���ى هذه ال���دلالات من 

معان فرعية كثيرة. 
وفي إطار هذه الدلالات، أو في إطار 
بعضها على الأقل، يمكننا أن نفهم 
بناء زِقورة Ziquratu السومريين 
)معبد متعدد الطبقات( وبرج بابل 
في س���هول ميزوثوتاميا، وأهرامات 



20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

14

دراسات وبحوث

المصري�ي�ن في س���هول وادي النيل، 
وأهرامات الهنود الحمر في س���هول 
البوذية  المعاب���د  وأس���قف  أمريكا، 
المتصاع���دة على نحو متدرّج نحو 
السماء، وقِباب الكنائس المسيحية، 
والمنارات المنتصبة بجانبها، وانتقلت 
تل���ك الرمزية، في النص���ف الثاني 
م���ن القرن الأول الهجري )الس���ابع 
المي�ل�ادي(، إلى العمارة الإس�ل�امية، 
فظهرت القباب والمنارات في هندسة 

المساجد.
كما أن حضور )الجبل( في التراث 
الميثولوجي والديني مثير للانتباه؛ 
بل���ى، أليس م���ن المث�ي�ر أن تحطّ 
 Ziusudra زيوس���ودرا  س���فينة 
وأوتنابش���تم  الس���ومري(،  )ن���وح 
Utnabeshtem  )نوح البابلي(، 
عل���ى )جب���ل نِيس�ي�ر(؟ وأن تحطّ 
س���فينة نوح العبراني على )جبل 
ن���وح  س���فينة  وتح���طّ  آرارات(؟ 
الإس�ل�امي على )جب���ل جُودي(؟ 
ألي���س مثيراً أن من ألقاب )آش���ور( 
الإل���ه القوم���ي للآش���وريين لقب 
)الجب���ل الكبير(؟ ألي���س مثيراً أن 
مَجْمَع آلهة اليونان كان يُعقَد على 
قمة جبل الأولمب الش���اهق، بقيادة 
الإل���ه الأكبر زيوس؟ أليس مثيراً أن 
الإله الإغريقي الأكبر زِيوس غضب 
عل���ى الإله الأصغ���ر بروميثيوس؛ 
لأنه أهدى النار للإنس���ان خلس���ة، 
فعاقبه بأن أمر بربطه بالسلاس���ل 
إلى صخرة في قمة )جبل القوقاز(؟ 

)جفري بارندر: المعتقدات الدينية 
ل���دى الش���عوب، ص 24، 66.  نوري 
إس���ماعيل: الديانة الزردشتية، ص 
12. ب.كوملان: الأساطير الإغريقية 

والرومانية، ص 23،  88(. 
ألي���س من المث�ي�ر أن الله اختار 
ور( في صحراء سِ���يناء  )جب���ل الطُّ
ليكلّم النبي العبراني موس���ى عليه 
أن النبي  الس�ل�ام؟ ألي���س مث�ي�راً 
العبراني الآخر عيسى-عليه السلام- 
كان يلتقي بحوارييه- غالباً- على 
)جب���ل الزيتون( في القدس؟ أليس 
مثيراً أن النبي الميدي زَرْدَشْ���ت- 
عليه الس�ل�ام- اتخذ غاراً في جبل 
أوش���يدارنه Oshidarena مكاناً 
للتعبّد عشر س���نوات، وهناك، لماّ 
بل���غ الأربع�ي�ن، نزل علي���ه الملاك 
فاهومانو بالوحي من آهورامازدا؟ 
ألي���س مث�ي�راً أن النب���ي العرب���ي 
محم���داً- عليه الس�ل�ام- اتخذ غار 
حِراء، في أحد جب���ال مكّة، مكاناً 
للتعبّد، وهن���اك، لماّ بلغ الأربعين، 
نزل عليه الم�ل�اك جِبريل بالوحي 

من الله؟ 

الجبل والتكوين الكردي
والآن ماذا عن الأس���اس البيئي 
الش���خصية  في  )الإيكولوج���ي( 

الكردية؟ 
إن الجب���ل هو العام���ل البيئي 
الأكثر تأثيراً في الشخصية الكردية، 
ويمكننا القول: إن الكردي والجبل 

رفيق���ان متلازم���ان، كانا كذلك في 
العصور الحجري���ة، وظلّا كذلك في 
العص���ور التالية، وما زالا كذلك إلى 
الآن، ويكفي أن تمرّر أمام عينيك 
مواطن الكرد في عصرنا هذا، لتجد 
أنه���م يقيم���ون- في الغالب- حيث 
تك���ون الجب���ال، أو تكون س���فوح 
الجبال، أو تكون الس���هول القريبة 
من الجبال، وقلّما تجد جماعة من 
الكرد منعزلة في منطقة سهلية أو 
صحراوية بعيداً ع���ن الجبال، وإن 
وجود حالات كهذه يعود إلى أسباب 
قاه���رة، كف���رار الكرد م���ن القهر 
والإب���ادة، أو كقي���ام بع���ض الدول 
بترحيله���م قس���رياً، وإس���كانهم في 
مواط���ن أخرى؛ إما عقاباً لهم على 
ثوراتهم، وإما لوضعهم في مواجهة 
قبائل وش���عوب كانت تسبّب وجع 

الرأس لتلك الدول.
العلاقة بين  ولتوضيح طبيعة 
الك���رد والجبال، دعونا نس���افر إلى 
البشرية  الس�ل�الات  تكوين  عصور 
الأولى، فق���د م���رّ أن الكرد ش���عب 
)قوم/ أمة( قائم بذاته، عُرف منذ 
لا أقل من )25( خمس���ة وعشرين 
قرناً بهذا الاس���م )كرد( على نحو 
صري���ح، ومرّ أنه، ومن���ذ العصر 
الحج���ري القدي���م )الثاليوليث���ي( 
Paleolithic، كان أس�ل�اف الكرد 
يقيمون في جب���ال زاغروس وعلى 
حوافّه���ا، وأن الف���روع الكبرى من 
لوللو،  الك���رد )س���ومري،  أج���داد 
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س���وبارتي، طوتي( تعود إلى أولئك 
الأسلاف الزاغروسيين.

ومرّ أيضاً أن ثمة فروعاً آرية 
)هندو أوربي���ة( ضخمة هاجرت- 
عل���ى ف�ت�رات- إلى مواط���ن أولئك 
الأس�ل�اف الزاغروسيين، منذ أوائل 
الألف الثاني قبل الميلاد، واندمجت 
معه���م بالتدري���ج، وتس���لّمت دفّة 
القي���ادة في التكوي���ن الجديد، ولا 
س���يّما عل���ى الصعي���د السياس���ي 
الف���روع  تل���ك  وأب���رز  والثق���افي، 
)كاشّ���ي، ميتانّي، مانني، خالْدي، 
مي���دي(، وجدير بالذك���ر أن هذه 
الف���روع الآرية انجذب���ت إلى جبال 
زاغروس ثم إلى جب���ال طوروس؛ 
لأنها كان���ت في الأص���ل قادمة من 
جغرافي���ا جبلية الطابع في الغالب، 

قال بونغارد ليفين:
“ يجري رسم إيكولوجيا موطن 
الأج���داد الهن���دو أورب���ي بموجب 
الس���لفية؛  أوربية  الهندو  المفردات 
الت���ي رمّمها اللغوي���ون، والخاصة 
بالتضاريس والمن���اخ وعالم النبات 
والحي���وان. وتص���ف معطيات علم 
اللغة الخاصة بالبيئة الإيكولوجية 
لموطن الأجداد الهن���دو أوربي هذا 
الموط���ن بأن���ه بل���د ذو تضاريس 
من  متش���عّبة  وش���بكة  جبلي���ة، 
الأنهار، وطقس معتدل، وتش���ابك 
نباتي مدهش«. )بونغارد – ليفين: 
الجديد حول الش���رق القديم، ص 

 .)273

وقال بونغارد ليفين أيضاً: » إن 
التضاريس الجبلية لموطن الأجداد 
الهندوأوربي أمر أكّده عدة باحثين، 
وبعد ظهور دراسات غامكريليدزه 
وإيفانوف لم يعد يثير الش���ك، فإن 
القائم���ة التي وضعاه���ا للمفردات 
تقنعنا  الس���لفية،  أوربية  الهن���دو 
ب���أن الهندو أوربيين كانوا يقيمون 
في مناط���ق جبلي���ة أو س���فحية«. 
)بونغارد – ليف�ي�ن: الجديد حول 

الشرق القديم، ص 273(. 
إن هذه الأدل���ة- وغيرها كثير- 
تؤك���د أن الجبال جزء أصيل ومهم 
من بيئة التكوين الكردية، س���واء 
أكانت في عهد الأسلاف الزاغروسيين 
أم في عه���د الأس�ل�اف الآريين، أم في 
العه���د الذي توحّد فيه الأس�ل�اف 
الزاغروس���يون والآريون، وأنتجوا- 
منذ حوالي ثلاثين قرناً- الش���عب 
المعروف���ة عبر  بهويت���ه  الك���ردي 
العص���ور، وظلّ���ت الجب���ال تواكب 
مس�ي�رة الكردي الطويلة إلى يومنا 
ه���ذا، وعل���ى جمي���ع الأصع���دة؛ 
وذهني���اً،  وديني���اً،  ميثولوجي���اً، 
واقتصادياً، وسياس���ياً، واجتماعياً، 
ونفس���ياً، وجمالي���اً، إلى درجة أنه 
يمكنن���ا القول: إن الجب���ل مفتاح 
الش���خصية الكردي���ة، وك���ي نفهم 
الكردي ظاهراً وباطن���اً ينبغي أن 

نفهم )الجبل(.
ويتراءى لي- من خلال تأملاتي 
في الش���خصية الكردية- أنه حيثما 

يك���ون الكردي يك���ون الجبل معه، 
إن���ه موج���ود في ش���كله ومزاجه، 
وفي عقيدته وتفك�ي�ره، وفي أزيائه 
وأغاني���ه وموس���يقاه، وفي نظامه 
الاجتماعي، وفي ثوراته وانكساراته. 
وهذه ليس���ت عب���ارات ش���اعرية 
نُرخي لها العِنان، فتنطلق كيفما 
تشاء، وإنما ثمّة أدلة على كل كلمة 
نقولها، وسيظهر كل دليل في سياقه 

الملائم وفي وقته المناسب.

الجبل والميثولوجيا الكردية
الكردية،  ولنب���دأ بالميثولوجيا 
فإن في كتاب الزردش���تية المقدّس 
)أظس���تا( أدلة كث�ي�رة على العلاقة 
الوثيق���ة بين )الجب���ل( وجغرافيا 
ع���ام،  بش���كل  الآري  التكوي���ن 
وجغرافيا التكوين الكردي بصورة 
خاصة، وس���واء أكانت حياة النبي 
عليه  )زاراتوش�ت�را(-  زَرْدَشْ���ت 
الس�ل�ام- ب�ي�ن عام���ي )660 - 573 
ق.م(، أو )630 – 553 ق.م(، أو )628 
– 551 ق.م(، أو )618 – 541 ق.م(. 
)صمويل نوح كريمر: أساطير العالم 
القدي���م، ص 294. جفري بارندر: 
المعتق���دات الدينية لدى الش���عوب، 
ص 133(، فالمؤك���د أنه ميدي، وأنه 
أعل���ن دعوت���ه الديني���ة في ميديا 
والمؤكد  )أُورْمِيَ���ه(،  بحيرة  قرب 
أيضاً أن الزردش���تية تش���تمل على 
كثير م���ن البنى والمبادئ والمفاهيم 
والقيم والرموز الميثولوجية الآرية 
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القديمة جداً، قبل أن يغادر الآريون 
موطنه���م الأصلي آريان���ا- ظيدجا 

)آريانام- ظايدجا(. 
وفيم���ا يلي بع���ض الأدلة ذات 

الصلة بالميثولوجيا الكردية:
•دع���اء زردش���تي يتلى  	
عن���د تقديم القراب�ي�ن: »نُعلنها، 
ونقدّمه���ا بخاصة لجبل أوش���ي- 
دارينا الذي خلقه مازدا، الس���اطع 
والمتأل���ق بالقداس���ة، ل���كل الجبال 
المشعّة قداسة، المنيرة، التي خلقها 
مازدا«. )أظستا، ياسنا، هايتي 4، آية 

19، ص 61(.
•دع���اء زردش���تي آخر:  	
“ فلنُصلّ بس���عادة لنجمة تيشتريا 
الطائ���رة  المش���عّة،  ]=عَشْ���تار[ 
ظ���ارُوكاش،  بح���ر  بس���رعة فوق 
مثل السهم الس���ماوي الذي أطلقه 
أَرْخِي���ش من قوس���ه، من جبال 
الآريين«.  )أظس���تا، ياشت 8، آية 6، 

ص 442- 443(.
•ج���اء في وص���ف بلاد  	
آريان���ا- فيدج���ا: “ حي���ث القادةُ 
جيوش���هم  ينظّم���ون  الش���جعان 
المتعددة، في أرتال عس���كرية، حيث 
الجب���الُ العالية، الواف���رة بالمراعي 
والمياه«. )أظس���تا، ياشت 10، آية 13، 

14، ص 471(.
ش���راب  طق���س  •إن  	
)هاوْما( من الطقوس المقدسة جداً 
في الديانة الزردش���تية، وهو شراب 
يُتّخَذ من نبات )هاوْما( الجبلي، 

ذي الل���ون الاصف���ر الذهبي، وجاء 
في كثير من الابتهالات الزردش���تية 
ذكر )هاوْما( مع )الجبل(: “ أمجّد 
الغيم���ة الت���ي تس���قيك، وأمجّ���د 
الأمطار التي تجعلك تنمو على قمم 
الجب���ال، وأمجّد الجبال الش���امخة 
)أظستا،  أغصانك«.  تنتش���ر  حيث 
ياس���نا، هايتي 10، آي���ة 4، ص 79(.   
» هناك، يا هاوْما، على السلاس���ل 
الجبلية تنم���و بأنواع عديدة، الآن 
تنم���و ببياض حليب���ي، الآن تنمو 
بلون ذهب���ي، وبعد ذلك ش���رابك 
الشافي يتدفق من أجل إلهام المؤمن 
التقي«.  )أظس���تا، ياسنا، هايتي 10، 

آية 12، ص 80(.
•كان )ميث���را( معب���ود  	
الش���عوب الهندوإيرانية منذ الألف 
الثان���ي قب���ل المي�ل�اد، وكان إله���اً 
للعق���ود، يراقب ع���ن كثب تنفيذ 
العق���ود والمعاه���دات المبرم���ة بين 
القبائل الآرية حول المراعي والمياه، 
وفي وقت متأخ���ر قُدِّس باعتباره 
إلهاً للحرب، وبوصفه إلهاً للش���مس، 
ومرافقاً لها في رحلتها الس���ماوية، 
ولكلمة )ميهر/ ميرا( صلة باس���م 
ميث���را “ ال���ذي ش���يّد آهورامازدا 
مسكنه فوق قمة جبل هارا، مسكنٌ 
عال وس���اطع، حيث لا يوجد فيه 
الظلام والليل، لا البرد ولا الصقيع، 
لا الأمراض ولا الموت، ولا نجاس���ة 
الأبالسة«. )أظستا، ياشت 10، آية 50، 

51، ص 484(.

الزردش���تية  •لم تك���ن  	
تس���مح بإقامة الهياكل أو الأصنام، 
الزردش���تيون يقيم���ون  ب���ل كان 
المذابح المقدس���ة على قمم الجبال، 
وأحيان���اً في القص���ور، ويوق���دون 
فيه���ا الن���ار تكريم���اً لآهورامازدا، 
كما أنه���م كانوا يش���يّدون أبراجاً 
منعزل���ة عالي���ة الج���دران ف���وق 
قم���م الجبال، تُحمَ���ل إليها جثث 
الراحلين إلى الأبدية، وتس���مى تلك 
الأبراج )دَكْما( Dekhme . )ول 
ديورانت: قص���ة الحضارة، مجلد1، 
433/2. ن���وري إس���ماعيل: الديانة 

الزردشتية، ص 59(.
عيناي  وقع���ت  •كلم���ا  	
على مش���هد قب���اب معاب���د الكرد 
الأيزيديين، وهي تش���مخ بش���كلها 
المخروطي المحزَّز الصاعد، وبلونها 
الأبي���ض الناص���ع، وتكلّ���ل هامات 
المعابد في لالَش وغيرها، استحضرتْ 
المهيب،  )الجب���ل(  مخيّلتي صورة 
وبش���كله  الس���ماء،  نحو  بتصاعده 
المخروط���ي، وبقمته وهي ترفل في 
حلّة ثلجية ناصعة، وأقول لنفسي: 
ها ه���و ذا )الجبل( ق���د تحوّل إلى 
رمز ميثولوجي، ربما منذ ما قبل 
الميلاد بأكثر م���ن ألفي عام، وظلّ 
يتسلس���ل في الثقافة الكردية جيلًا 
بع���د جي���ل، إلى أن تجلّ���ى في هذه 

القباب الأيزيدية.     
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الجبل وأسلاف الكرد
الجبل في الهوية السومرية:

سبق أن رجّحنا أن السومريين 
من أس�ل�اف الكرد الأقدمين، وأنهم 
انحدروا من منطقة حضارة حَلَف 
الجبلي���ة في كردس���تان المركزي���ة، 
جنوب���ي  س���هول  في  واس���تقروا 
ميزوبوتامي���ا، حينم���ا انحس���رت 
عنها مياه الخليج، وصارت صالحة 
والحقيق���ة  والزراع���ة،  للس���كنى 
أن الس���ومريين ل���م ينس���لخوا من 
)الجبل(، وإنما انحدر معهم وفيهم، 
وتجلّى في مختلف مجالات حياتهم، 
ت���ارة عل���ى نحو صري���ح، وأخرى 
على ش���كل رموز؛ وفيما يلي بعض 

الأدلة.
 • الس���ومريون	 أطل���ق 
عل���ى موطنهم الجدي���د في جنوبي 
ميزوبوتامي���ا اس���م Kur - ra، أي 
)البلاد العليا(؛ هذا رغم أن المنطقة 
فالمسألة سيكولوجية،  كانت سهلية، 
والجبل س���اكن فيهم، ومس���تقر في 
الاحتفاظ  ويري���دون  لاش���عورهم، 
العزيز  القدي���م  بذك���رى موطنهم 
على قلوبهم، ويبدو أنهم لم يقطعوا 
علاقاته���م بأبناء مواطنهم القديمة 
في الجب���ال، فكان���وا يس���تقدمونهم 
لاس���تخدامهم في مختل���ف الأعمال، 
Lu – Kur- ويطلقون عليهم اسم
ra؛ أي )أهل الجبال/ أبناء الجبال(. 
كما أنهم كانوا يكثرون من استخدام 
الحج���ر في النح���ت وبن���اء البيوت، 

تعبيراً عن استمرار الارتباط بصخور 
موطنه���م الجبلي القدي���م. )جمال 
رش���يد: ظه���ور الك���رد في التاريخ، 
175/1. محمد بيّومي مهران: تاريخ 

العراق القديم، ص 9(. 
 • س���امي	 الدكتور  ق���ال 
سعيد الأس���عد بشأن السومريين: “ 
ونراه���م في كل الأح���وال يعبّرون 
عن جبل وعن بلد بنفس العلامة 
)كُ���ور(، وربما كان الاثنان في نفس 
المعن���ى عندهم، وي���دل على كون 
بلده���م الأصلي جبلي���اً، ثم ولعهم 
بمعابده���م،  الزِّق���ورات  ببن���اء 
أش���جار وحيوانات جبلية  ووجود 
أمثال  الأس���طوانية؛  أختامه���م  في 
الَأرْز، والسَّ���رْو، والوَعْل الجبلي 
ذي القرون، والماعز الجبلي الطويل 
القرون«. )س���امي س���عيد الأحمد: 
السومريون وتراثهم الحضاري، ص 
42. وانظر فاضل عبد الواحد علي: 

من سومر إلى التوراة، ص 22(.
 • في	 )الجب���ل(  يتجلّ���ى 
الميثولوجيا السومرية أيضاً، فالإله 
 ،Ellil )إلّيل( أو ، Enlil )إنلي���ل(
هو أكبر آلهة الس���ومريين، والمعنى 
الأصلي لاس���مه المركّب )إن - ليل( 
En-lil هو )سيد الريح(، والريح 
تهبّ في اعتقادهم من الجبل، ولهذا 
لقّب إنليل في الس���ومرية بـ )الجبل 
الكب�ي�ر( Kur – gal. )س���بتينو 
موس���كاتي: الحض���ارات الس���امية 

القديمة، ص 253، هامش 21(.

 • جاء في قصيدة سومرية:	
“ يا سومر، يا أيها البلد العظيم 

بين بلدان العالم… 
سيّدُك سيّدُ مبجَّل، وملكُك 
يجلس م���ع الإله )آن( على المنصّة 

السماوية.
إنّ مل���كك هو الجب���ل العظيم، 
ه���و الأب إنلي���ل والأنونّاكي الآلهة 

العظام«. 
ألواح  م���ن  كريمر:  )صموي���ل 

سومر، ص 179 – 180(.
 • ج���اء في قصيدة أخرى	

خاصة بمدينة أور السومرية:  
» أيتها المدين���ة الموفورة الزاد، 

 ...
أن���تِ منصّة خير البلاد، أنتِ 

خضراء كالجبل. 
ذات  )خاش���ور(  غاب���ة  أن���تِ 

الظلال الوارفة، ...
لق���د أعل���ن )الجب���ل العظيم( 
إنليل اس���مَك المتس���امي في السماء 

والأرض«. 
) صموي���ل كريمر: م���ن ألواح 

سومر، ص 180 – 182(.
 : • جاء في لوح س���ومري	
»ثم بعد آلة البناء، وتشييد المساكن، 
ملأ إنكي ]= أنطي/أنجي: إله الأرض[ 
الس���هول بالنبات والأعشاب والحياة 
الحيوانية، وعيّن على شؤونها الإله 
الموصوف   Sumugan سُومُجان 
الجب���ل«. )صمويل كريمر:  بملك 

من ألواح سومر، ص 182(.
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الجبل في الهوية الحورية:
الحوري���ون من أس�ل�اف الكرد 
القدماء أيضاً، وذكر جرنوت فلهلم 
أنهم انطلق���وا، حوالي نهاية الألف 
الثالث قب���ل الميلاد، م���ن المناطق 
الجبلية الواقعة في ش���مال ش���رقي 
)ش���مالي كردستان  الرافدين  بلاد 
المركزي���ة(. وما يهمّنا الآن أنهم لما 
انتش���روا في شمالي سوريا، ووصلوا 
إلى س���وريا الداخلي���ة والجنوبية، 
كانوا يستقرون في المناطق الجبلية، 
أو المتاخمة للجبال، إنهم اس���تقروا 
في ح���وض نهر العاصي، وخاصة في 
أَلالاخ، ووصلوا إلى سوريا الساحلية 
أُوغارِي���ت،  وخاص���ة  )فينيقي���ا( 
وتوغّلوا جنوباً، فاستقروا في مدينة 
يَبُوس )أورش���ليم/القدس(، وهي 
تق���ع في منطقة جبلي���ة، وتوغّلوا 
جنوباً أكثر، فاس���تقروا في منطقة 
جبل سَعِير، بوادي عَرَبة )جنوبي 
الُأردن حالي���اً( . )جرن���وت فلهلم: 
الحوري���ون تاريخه���م وحضارتهم، 
ص 24، 107. جين بوترو وآخرون: 
المبكِّرة،  الحضارات  الأدنى  الش���رق 
ص 200. بونغارد – ليفين: الجديد 
حول الشرق القديم، ص 162. العهد 
القديم، سِ���فْر التَّكوين، الأصحاح 

36، الآيتان 20، 21(.
الجبل في الهوية الكاشّية:

مرّ س���ابقاً أن الكاشّيين أيضاً 
ف���رع كبير آخر من أس�ل�اف الكرد 
الأقدم�ي�ن، وأنهم كانوا من س���كان 

جبال لُورس���تان )في جنوب غربي 
إيران حالياً(، وقد س���يطروا على 
ب�ل�اد بابل، واتخ���ذوا مدينة بابل 
)تقع على الف���رات 90 كم جنوبي 
بغداد( عاصمة لهم، ثم اتخذ الملك 
الثاني  )كوريطال���زو(  كوريجال���زو 
)1345 – 1324 ق.م( عاصمة جديدة 
للكاشّيين اسمها )دور كوريجالزو(، 
على مسافة )32( كم غربي بغداد. 
ومع أن الكاشّ���يين استقروا في 
المناطق السهلية، فقد ظل )الجبل( 
يلازمه���م، ويتجلّ���ى في رموزه���م 
الميثولوجية، إذ يظهر الإله والإلهة 
في المعمار الكاشّ���ي، وقد أمسك كلٌّ 
منهم���ا بيده، وأمام ص���دره، بإناءً، 
يتدفّ���ق منه الم���اء، ويس���يل على 
هيئ���ة ج���داول جاري���ة، ويظهر 
المعبود في تلك الرسوم على أنه )إله 
الجب���ل(، وقد مُثِّ���ل وهو يرتدي 
ثوباً مزيّناً على هيئة حَراشِف، 
وكان���ت الحراش���ف رم���ز )الجبل( 
عند أسلاف الكرد القدماء. )انظر 
تاريخ  مَه���ران:  بَيُّومي  محم���د 

العراق القديم، ص 301(.
وفي عهد الملك الكاشّي كرندش- 
وقد اش���تهر بكثرة مبانيه في المدن 
الأرباب  تماثي���ل  كانت  البابلي���ة- 
والربّات تبرز من جس���م البناء، » 
مع تشكيل رأس كل معبود وجِذعه 
الأعلى تش���كيلًا كام�ل�اً، والاكتفاء 
بتش���كيل الخط���وط العامة لبقية 
جس���مه على هيئة الثوب الطويل 

المحبوك، وتشكيل لبنات هذا الثوب 
بما يرم���ز إلى مدرّج���ات الجبال 
بالنس���بة للأرباب، وتموّجات الماء 
بالنسبة للربّات«. )محمد بَيُّومي 
مَهران: تاريخ العراق القديم، ص 

.)305
الجبل في الهوية الميدية:

ولننتق���ل إلى الميدي�ي�ن، الفرع 
الكب�ي�ر الأخ�ي�ر من أس�ل�اف الكرد 
الأقدمين، تُرى م���اذا عنهم وعن 
)الجب���ل(؟ الحقيق���ة أنه���م كانوا 
جبليين خُلّصاً، ولن نقف الآن عند 
تجلّيات )الجبل( في عشقهم للحرية، 
وفي ش���دّة بأس���هم، وفي صلابتهم 
وعناده���م، وفي نزوعهم إلى الثورة 
على القهر والعسف، وفي شجاعتهم 
وروحه���م القتالي���ة، وفي ذهنيتهم 
السياسية اللامركزية، وفي نظامهم 
الاجتماعي القَبَلي، وفي أزيائهم؛ إذ 
المأمول أن يأتي الحديث عن جميع 
ذلك في سياقه المناسب، ونكتفي الآن 
بظاهرة مصاحبة )الجبل( للميدي 
حيثما حلّ وارتحل، ولنأخذ قصة 

)الحدائق المعلَّقة( مثالًا على ذلك.
فقد مر- في الاستعراض الموجز 
لتاريخ الميدي�ي�ن- أنهم لم يرفعوا 
راي���ة الاستس�ل�ام لمل���وك آش���ور، 
وظلوا يفجّ���رون ثورة تلو أخرى، 
وأدرك المل���ك المي���دي كَيْخُسْ���رو 
أخس���ار  كَ���يْ  أو   kai-Khosru
Cyaxares )633 – 584 ق.م(، أن 
من الحكمة تشكيل جبهة إقليمية 
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موحَّدة، تضم الشعوب الواقعة في 
السلطة الآشورية، والشروع  قبضة 
م���ن ث���مّ في العمل للقض���اء على 
إمبراطورية آش���ور، فضمّ الفرسَ 
إلى دول���ة ميديا، باعتب���ار القرابة 
الإثني���ة والثقافية بين الش���عبين 

الميدي والفارسي. 
بعدئ���ذ  كَيْخس���رو  وتوجّ���ه 
إلى البابلي�ي�ن، فعق���د تحالف���اً مع 
نَبُوثولاصّ���ر  البابل���ي  المل���ك 
 605  -  627(  Nabopolassar
باب���ل  عل���ى  والي���اً  وكان  ق.م(، 
م���ن قب���ل الملك الآش���وري آش���ور 
 ،  Ashurbanipal بانيث���ال 
ولتوثي���ق الصداق���ة ب�ي�ن الملكين 
وافق كَيخس���رو على تزويج ابنته 
 /Amutida آميتي���دا( أُومي���د 
نَبُوخَذْنَصَّ���ر  م���ن  أميت���س( 
ب���ن   Nabuchadnazzar
نبوثولاصّ���ر )ديوران���ت: قص���ة 
دياكون���وف:   .400/2 الحض���ارة، 
ميديا، ص 283. طه باقر وآخران: 
تاري���خ إيران القديم، ص 40 - 41(. 
 Will وق���د وص���ف وِل دُيورانت
المعلَّق���ة  باب���ل  Durantحدائ���ق 
الذائع���ة الصي���ت، وكان اليون���ان 
يعدّونه���ا إح���دى عجائ���ب العالم 
السبع، وذكر أنها كانت مقامة على 
أس���اطين مس���تديرة متتالية، كل 

طبقة منها فوق طبقة، وقال: 
“ ول���م تك���ن هذه الأم�ي�رة قد 
اعتادت على ش���مس باب���ل الحارة 

وثراها، فعاودها الحنين إلى خضرة 
بلاده���ا الجبلية، ودفعت الش���هامة 
والم���روءة نبوخدنصّر، فأنش���أ لها 
ه���ذه الحدائ���ق العجيب���ة، وغطّى 
س���طحها الأعلى بطبقة من الغرين 
الخصيب، يبلغ سمكها جملة أقدام، 
لا تتسع للأزهار والنباتات المختلفة، 
ولا تس���مح بتغذيتها فحس���ب، بل 
تتس���ع أيضاً لأكبر الأشجار وأطولها 
لغذائها«. تربته���ا  جذوراً، وتكفي 

)ديورانت: قص���ة الحضارة، مجلد 
.)199/2 ،1

وأضاف ديورانت قائلًا: »وكانت 
المياه تُرفَع من نهر الفرات إلى أعلى 
طبق���ة في الحديقة، ب���آلات مائية 
مخبّأة في الأس���اطين، تتناوب على 
إدارته���ا طوائف من الرقيق، وفوق 
هذا السطح الأعلى، الذي يرتفع عن 
الأرض خمس���ة وسبعين قدماً، كان 
نساء القصر يمشين غير محجّبات 
آمنات من أعين السوقة، تحيط بهن 
النباتات الغريبة والأزهار العطرة«. 
)ديورانت: قصة الحضارة، مجلد 1، 

ج 2، ص 199(.
إن أومي���د ه���ي ابن���ة مدينة 
أطبتان���ا )هيطمة تانا/ جَمَه زان/ 
هَمَ���ذان( عاصمة ميدي���ا الملكية، 
واد جمي���ل  الواقع���ة في  المدين���ة 
المنظ���ر، أخصبته المياه الذائبة من 
الثلوج على قم���م الجبال، وبتعبير 
آخر: إن أومي���د ابنة جبال ميديا 
الشامخة، ابنة الصخر والنهر، ابنة  

الش���جر والزهر، رحلت إلى س���هول 
ميزوبوتاميا الحارة، فرحلت معها، 
وعبرها، جب���الُ ميدي���ا بصخرها 
ونهره���ا وش���جرها وزهرها، ولعل 
م���ا لم يقل���ه المؤرخ���ون أن أوميد 
وربما  وأزهار  أش���جار  اس���تقدمت 
أطي���ار جب���ال بلاده���ا، لتُكحّل 
بها عينيها صباح مس���اء، بلى، من 
أين لباب���ل أن تحم���ل أوميد على 
الجبلية؟!  الانس�ل�اخ من هويته���ا 
وكيف لأوميد أن تنعم بالحياة؛ ما 
لم تس���تحضر )الجب���ل( في حياتها 

ولو بشكل رمزي؟! 

الجبل: مفتاح الشخصية الكردية
 )2- بانوراما الجبل(

توضيحات
الفيلس���وف  ق���ال  م���رة  ذات 
مالبران���ش  نيك���ولاس  الفرنس���ي 
-1638( Nicolas Malebranch
1715(: “ اله���واء ال���ذي نستنش���قه 
يسبّب تغييراً في عقولنا » )لوسيان 
فيظر: الأرض والتطور البشري، ص 
37(، ولعل هذا القول كان مستغرَباً 
في مجتمعاتن���ا قب���ل ق���رن م���ن 
الزم���ان، أيام كان أجدادنا وجداتنا 
يفسّ���رون هدير الرعد بأن الإمام 
علي بن أبي طالب يضرب السُّحب 
وتبكي  متألمة،  فتزمجر  بس���وطه، 
بدموع غزي���رة تس���مّى )المطر(، 
وأيام كانوا يفسّرون خسوف القمر 
بوجود ح���وت هائل يحاول ابتلاع 
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القمر، فكانوا يقرعون على الأواني 
والطب���ول، ويطلق���ون الرص���اص، 
لإخاف���ة الح���وت، وإنق���اذ القم���ر 

المكروب.
أما الآن، وبعد التنوّع الش���ديد 
في مجالات العل���وم، وتحليل الكائن 
الحي- م���ن قِب���ل المختصين- إلى 
والفيزيائية  الكيميائي���ة  عناصره 
الأولي���ة، بات من  والكهرطيس���ية 
المفي���د أن نمن���ح ق���ول مالبرانش 
وغيره قس���طاً أكبر م���ن اهتمامنا، 
ونأخذه بالحسبان في تفسير مسيرة 
حياة الكائنات على كرتنا الأرضية، 
وخاص���ة أن ثمة فريقاً من العلماء 
يؤكّدون أننا- نحن البش���ر- بدايةً 
ونهاي���ةً كائن���ات بيولوجية، ليس 
على الصعيد الجس���دي فقط، وإنما 
والش���عوري  العقلي  الصعي���د  على 
أيض���اً، وأن العلاقة بين » الجينات 
والبيئة يجب أن تؤخذ في الحسبان 
ل���دى أية محاولة لتفس�ي�ر طبيعة 
التطور أو الخَلق »؛ حس���بما يقول 
الم���ؤرخ الإنكلي���زي أرنولد توينبي 
 1889(  Arnold Toynbee
– 1975 م(.  )أرنول���د توينب���ي، 
التحديات الكبرى،  إكيدا:  ودايساكو 
ص 24. وانظر جون س�ي�رل: العقل 

واللغة والمجتمع، ص 59، 85(.
وفي إطار ه���ذه الرؤية العلمية 
بانورام���ا  أتن���اول  الإيكولوجي���ة، 
إلى  مضط���راً  وس���أكون  الجب���ل، 
أحيان���اً بملاحظات���ي  الاس���تعانة 

وآرائ���ي الش���خصية، وق���د أك���ون 
مصيباً وق���د أكون مخطئ���اً، فقد 
فتحت عين���ي على الحياة في قرية 
كُرْزَيْل Korzail، وذكرها ياقوت 
الحَمَ���وي بصيغ���ة )قُرْزاحِ���ل( 
البلدان،  الحموي: مُعْجَم  )ياقوت 
367/4(، وتس���مّى الآن قُرْزَيْحِل، 
وه���ي من قرى منطق���ة كُرْد داغ 
الزاوي���ة  في   ،Afrin )عِفْري���ن( 
الش���مالية الغربي���ة م���ن س���وريا، 
وعِفْرين اس���م للنهر الذي يخترق 
المنطق���ة من الش���مال إلى الجنوب، 
وجاءت ه���ذه الصيغة عند كل من 
والقَلْقَشَ���نْدي  الحَمَوي  ياق���وت 
)ياق���وت الحموي: معج���م البلدان، 
149/4. القلقش���ندي: صبح الأعشى، 
84/4(. وكلمة آفرين  Afrin تعني 
)بَرَك���ة( في )زن���د أظس���تا(، وهو 
المقدس  الزردشتي  الكتاب  تفس�ي�ر 

)أظستا(. )أظستا، ص 808(.
وتض���م منطقة كرد داغ س���تة 
ن���واحٍ )مركز ناحي���ة(، إضافة إلى 
مرك���ز البلدة، وتتأل���ف من حوالي 
)360( قرية كبيرة وصغيرة، والطابع 
الجبل���ي هو الغالب عل���ى المنطقة، 
إنه���ا في جملته���ا سلاس���ل جبلية، 
تقع بينه���ا أحياناً س���هول ضيّقة 
أو متوس���طة الس���عة، ولعل أوسعها 
س���هل جُومَه Gume الانهدامي 
الواق���ع بين سلس���لة جب���ل لَيْلون 
وسلس���لة جبل  ش���رقاً،   Leylun
هَشْ���تِيا Heshtiya غرباً، وقد 

ورد اسم جُومَه ولَيْلُون في كتابات 
البَ�ل�اذُري وياقوت الحم���وي وأبو 
البلدان،  فت���وح  )البلاذري:  الفِداء 
ص 154. أبو الفداء: تقويم البلدان، 
ص 267. وانظ���ر: ياقوت الحموي: 
معجم البلدان، 219/2، 22/3، 34/5(، 
 Korzail وتقع قريت���ي كُرْزَيْل
على الس���فح الغرب���ي لجبل ليلون، 
ولذا فحديثي عن )الجبل( لا يصدر 
ع���ن تخيّلات وظن���ون، وإنما عن 
خ�ب�رة حياتية بدأت منذ أن حللت 

ضيفاً على هذا العالم. 
ومن���ذ حوال���ي ثلاثين س���نة 
التقيت بامرأة عج���وز كردية من 
شرقي تركيا، كانت متزوّجة من 
رجل في منطقتنا، فقالت لي- وكنا 
نتحدث بشأن جبال عفرين-: “ يا 
بن���يّ، جبالكم هذه مثل مصاطب 
البيوت إذا قيست بجبالنا هناك “. 
)تقصد جبال ش���مالي كردستان(. 
ولعلي وضع���ت ما قالت���ه العجوز 
حين���ذاك في خان���ة المبالغ���ة، لكن 
اتض���ح لي بعدئذ أنها كانت دقيقة 

جداً فيما قالته. 
إن ارتفاع أعل���ى قمة في جبال 
عفري���ن يبل���غ )3606( قدماً، في 
ح�ي�ن تبلغ الجبال في ب�ل�اد الكرد 
الأخرى ارتفاع���ات عالية جداً. إن 
 Sangar ارتف���اع جب���ل س���نجار
يبل���غ  )4985 قدم���اً(، وجب���ل 
جُ���ودي Gudi )6436( قدم���اً، 
 )9567( Nimrod وجبل نمرود
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 Bistun قدم���اً، وجبل بيس���تون
)11014( قدم���اً، وجبل شَ���يوه 
Shaiwe )11122( قدماً، وجبل 
 )11745(  Alwend ألون���د 
قدماً، وجب���ل Halgurd هلطورد 
)12249( قدم���اً، وجب���ل رَشْ���كُوه 
قدم���اً،   )12336(  Rashkoh
 Little الصغ�ي�ر  أرارات  وجب���ل 
Ararat )12870( قدماً، وجبل 
 )13314(  Subhan سُ���بْحان 
 Great  قدماً، وجبل أرارات الكبير
Ararat )16946( قدماً. ]القدم 
 Mehdad Izady:( ]30 س���م =

.)The Kurd, P15.
ثم إن تأث�ي�ر البيئ���ة الجبلية 
في البش���ر، بيولوجياً وسيكولوجياً 
ومعرفياً، لا يعود إلى قرن أو بضعة 
قرون، وإنم���ا يعود إلى فترة العصر 
الحجري القديم؛ أي إلى )40( ألف 
س���نة تقريباً )دونالد جوهانسون 
وبليك إدغار: من مرحلة لوسي إلى 
مرحلة اللغة، ص 182(، وربما يمتد 
إلى ما قب���ل ذلك بمئات الآلاف من 
الس���نين؛ كما أن من المهم الأخذ في 
الحسبان: » أننا لسنا النتاج النهائي 
والأخ�ي�ر لثلاثة بلايين س���نة من 
التطوّر على سطح الكرة الأرضية، 
فنوعنا، مث���ل كل الأنواع الأخرى، 
إنجاز تط���وّري جارٍ ومس���تمر«. 
إدغار:  )دونالد جوهانسون وبليك 
من مرحلة لوسي إلى مرحلة اللغة، 

ص 203(.

والآن ماذا عن بانوراما الجبل؟
جدلية الامتلاء والفراغ

إن أول م���ا يلف���ت الانتب���اه في 
البيئة الجبلية أنها جغرافيا يغلب 
عليها التحدّب )التكوّر(، وتفرض 
عل���ى البص���ر أن ينش���ط عمودياً 
أكثر مما ينشط أفقياً، إنها تفرض 
على البص���ر أن يصعد نحو القمم، 
وينحدر نحو الودي���ان، ويدور مع 
المنعطفات، ويتك���وّر مع الصخور، 
ويعلو ويهبط مع الجروف. وبتعبير 
آخر: إن الجبل يفرض على البصر 
أن يتح���رك- في الغال���ب- دائري���اً 
الحركة  أكان���ت  س���واء  )تكوّرياً(، 
تصاعدي���ة )النظ���ر إلى القمة(، أم 

تنازلية )النظر إلى الوادي(.
وه���ذا يعني أن جغرافيا الجبل 
تجعل الإنس���ان كل مرة- وبصورة 
شبه دائمة- على تماسّ مباشر مع 
مَقطع مكاني مكوَّر الطابع، تغلب 
عليه الخط���وط المحدَّبة/المقعَّرة، 
وتق���لّ في���ه الخطوط المس���تقيمة 
الممت���دة، وه���ي مع قلته���ا قصيرة 
غالب���اً. ويعني أيض���اً أن جغرافيا 
الجبل مكان مؤلف من ثلاثة أبعاد 
)ط���ول، عرض، ارتف���اع(، في حين 
يكون الإنس���ان في الس���هل، معظم 
الأحي���ان، على تماسّ مباش���ر مع 
مقط���ع مكان���ي منبس���ط الطابع، 
خطوطه مستقيمة ومديدة غالباً، 
وهو مؤلف من بعدين فقط )طول، 

عرض(. 

وثمة ملاحظة ش���خصية لعلها 
تك���ون مفيدة في ه���ذا المجال، فقد 
مرّ أنني أنتمي إلى قرية كُرْزَيْل 
Korzail، في منطق���ة كُ���رْد داغ 
)عِفْري���ن( Afrin، وكان���ت لن���ا 
أراض في قرية تس���مّى )شُدُود(، 
على التخوم الغربية لمنطقة )الباب( 
في محافظة حلب، وتفصل منطقة 
)عَ���زاز( ب�ي�ن منطقت���ي عفرين 
والب���اب، وقد اصطحبن���ي والدي- 
رحم���ه الله- مع���ه ذات م���رة وأنا 
صبي إلى شدود صيفاً، وكنا بحاجة 
إلى نهار كامل لنصل إليها سيراً على 
الأقدام أو مستعينين بدابة، وأذكر 
أنني كنت أش���عر حين���ذاك بحالة 
غريبة في س���هول ع���زاز، ما كنت 
أش���عر بها وأنا في منطقة عفرين، 
وكان ذلك الشعور يتفاقم في طريق 
الع���ودة، وبطبيعة الح���ال ما كنت 
ق���ادراً حين���ذاك على فه���م ذلك 

الشعور، ناهيك عن تفسيره.
وبع���د رحيل الوال���د إلى العالم 
الآخ���ر، وقع���ت مهم���ة متابع���ة 
موض���وع أملاكن���ا في ش���دود على 
عاتقي، وكنت أتنقل بين القريتين 
على درّاجة نارية، ولمست أن ذلك 
الشعور القديم كان يخامرني مرة 
أخرى كلما كنت أجتاز سهول عزاز، 
ولاحظ���ت م���رة أخرى أن نس���بة 
إحساسي به كانت ترتفع في رحلة 
العودة، وبما أنني كنت قد امتلكت 
قدراً لا بأس به من المعرفة والوعي، 
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وأصبحت أقدر على مراقبة الذات 
النفسية، وضعت  الظواهر  وتفسير 
يدي على المشكلة؛ إنها كانت مشكلة 

الشعور بالفراغ. 
أجل، كن���ت معت���اداً في بيئتي 
الجبلية على أن أتعامل وأتفاعل مع 
كتل جبلية تش���كّل عالمي، فقريتنا 
تقع على س���فح جبل ليلون، وعلى 
بُع���د حوالي خمس���مئة متر غرباً 
ينتصب أمامه���ا جبلان متجاوران 
صغيران، وعلى بُعد حوالي خمسة 
كيلوم�ت�رات غرب���اً أيض���اً تنتصب 
أمام���ي سلس���لة جبال هَشْ���تِيا، 
وتطل من خلفه���ا في الأفق الغربي 
 Amanus قم���م جبال أمان���وس
الش���امخة المكلل���ة بالثل���وج طوال 
الع���ام، وكذل���ك الأم���ر إذا اتجهتُ 
شمالًا وجنوباً، في جميع الاتجاهات 
لا أجد جغرافيا تخلو من جبال أو 
هضاب، ولا أواجه فراغاً يزيد على 

خمسة كيلومترات في أبعد تقدير.
أما في رحلتي إلى ش���دود فكنت 
أجد نفس���ي دُفعة واحدة وس���ط 
فراغ هائل الأبعاد، سهول منبسطة 
في كل الاتجاهات، لا مكان فيها لأية 
جبال، وإنما ثمة فقط تلال ترابية 
قديمة قليلة. وبعبارة أخرى: كنت 
أفتقد في س���هول عزاز البعد الثالث 
من أبعاد المكان الذي اعتدت أن أراه 
صباح مس���اء طوال اليوم، وائتلفت 
معه، وساهم رويداً رويداً في تكوين 
ش���خصيتي منذ الصغ���ر؛ ألا وهو 

بُعد )الارتفاع( في صيغته المحدَّبة 
المكوَّرة. 

وأم���ا س���بب تفاق���م الش���عور 
بالفراغ في رحلة العودة فيرجع إلى 
أن نقطة انطلاقي في ش���دود كنت 
تب���دأ من منطقة هضبية مرتفعة 
نسبياً، وبمجرد إشرافي على سهول 
عزاز كنت أش���عر وكأنن���ي أواجه 
حفرة منبسطة هائلة المساحة، وما 
كان يريحني سوى استقرار بصري 
ب�ي�ن حين وآخر عل���ى قمم جبال 
أمان���وس في الأفق الغرب���ي البعيد. 
وأذكر أني لمس���ت الش���عور بالفراغ 
بعد ربع قرن، حينما كنت أخترق 
بالس���يارة صحارى ش���به الجزيرة 
العربي���ة؛ في طريقي بين س���وريا 
المتحدة،  العربية  الإم���ارات  ودولة 
وكنت أش���عر بارتياح عندما كنت 
أبصر بعض الجبال القليلة وس���ط 

تلك البراري الشاسعة.
البصر والبصيرة

والفراغ  الامت�ل�اء  إن جدلي���ة 
في المش���هد الجبلي توصلنا إلى أربع 

نتائج:
1 -  إن نس���بة مساحة )الفراغ( 
تتقل���ص في قطّاع الرؤية، وتتس���ع 
نسبة مس���احة )الامتلاء(، في حين 
تكون نس���بة مس���احة )الفراغ( في 
المش���هد الس���هلي والصح���راوي هي 
المهيمنة، وتتقلّص نس���بة مساحة 
)الامت�ل�اء(، وه���ذا يعن���ي أنك في 
البيئ���ة الجبلي���ة تتعام���ل مع ما 

حول���ك بمدى بصري أقصر، لكنك 
ترى موجودات أكثر.

2 -  إن اب���ن البيئ���ة الجبلي���ة 
يعت���اد الإش���راف من ف���وق القمم 
عل���ى المناط���ق المحيط���ة، فيصبح 
أكث���ر رغب���ة في التواصل مع الأفق 
الواس���ع )لوس���يان فيظ���ر: الأرض 
والتطور البشري، ص 257(. كما أن 
تعامل البصر م���ع موجودات أكثر 
كل مرة يتطلّب قدراً أكبر من دقة 
الملاحظة، والتركيز على التفاصيل، 
وعلى تفاصيل التفاصيل، سواء أكان 
ذلك لمعرف���ة الموجودات )ما هي؟(، 
أم لتحدي���د وضعياته���ا وعلاقاتها 
)كيف هي؟(، أم لتفس�ي�رها غائيّاً 
)لِمَ هي؟(، أم لتحديد قيمتها )ما 

فائدتها؟(. 
3 - إن البيئة الجبلية تس���اهم 
في تكوين ذهنية ش���ديدة الارتباط 
بالواق���ع، وذات ق���درات تحليلي���ة 
متقدم���ة، وهي مؤهل���ة في الوقت 
نفس���ه لأن تكون ذهنية فلس���فية، 
تط���ل عل���ى الأم���ور والقضايا من 
ع���لٍ، وتس���تخلص المب���ادئ العامة 
والقوان�ي�ن الكلي���ة م���ن المعطيات 
المتجاورة أو المتواكبة، وأحس���ب أن 
تحليل العلاقة بين البيئة الجبلية 
في اليونان وتقدم الفكر الفلس���في 
هن���اك قديماً كفي���ل بتأكيد هذه 

الخصيصة في الشخصية الجبلية.
الجبل���ي  انش���غال  إن    -  4
بالتفاصيل ق���د يتحوّل، في بعض 
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الحالات، إلى ش���كل من أشكال قصر 
البصيرة وضيق الأفق، والتركيز على 
)الجزء( وإهم���ال )الكل(، والدوران 
في فل���ك )الف���روع( والس���هو ع���ن 
)الأصول(، والتعلق بما هو محدود 
ومؤقت على حس���اب م���ا هو عام 
ودائم، ولا ريب في أن فرداً بذهنية 
كه���ذه يصبح بلاء عل���ى مجتمعه، 
وأن مجتمع���اً بذهنية كهذه يضيع 
الطريق إلى الصواب، بل قد يدمّر 

نفسه.
الجبل والمفارَقات

وفي البيئ���ة الجبلي���ة تتعايش 
جملة من المفارقات، ويمكن إدراجها 
في خانة )التكامل( أكثر من إدراجها 

في خانة )التناقض(. 
أُولاه���ا المفارَق���ة ب�ي�ن القمة 
)الارتفاع(،  تمثّل  فالقمة  والوادي: 
وال���وادي يمثّل )الانخف���اض(، وإذا 
كانت القمم تساهم في تكوين الشعور 
بالتميّز والتفوق، وما يواكبهما من 
س���مات الاعتداد بالذات والش���موخ 
والترفّ���ع والكبرياء، فإن المنخفضات 
وقيعان الوديان تس���اهم في تكوين 
الش���عور بالتواض���ع، وق���د تصبح 
عام�ل�اً مس���اعداً لعوام���ل أخرى، 
تتضافر لتكوين الش���عور بالنقص 
والضآلة والضعة، وبتعبير آخر: إذا 
كانت القمم عاملًا مس���اعداً لإنتاج 
)السيد النبيل(، فإن القيعان عامل 

مساعد لإنتاج )العبد الذليل(.    
والثانية المفارَقة  بين الصلابة 

واللطاف���ة: وتتمثّ���ل الصلابة، وما 
يواكبها من القوة والقسوة والتجهّم 
والفظاظة الصامتة، في جرم الجبل 
الضخم الهائل الرابض على الأرض 
بوقار، الصاعد في الس���ماء بشموخ، 
إنه يعترضك بثبات، ويسدّ أمامك 
الأفق بعناد، كما أن الصلابة تتمثّل 
في عدد هائل من الصخور المتراكمة 
الأحج���ام،  والمتفاوت���ة  المتج���اورة 
يتجلب���ب بها ذلك الج���رم العملاق 

الهائل ليل نهار. 
وتتمثل اللطاف���ة، وما يواكبها 
والط���راوة  والرق���ة  الل�ي�ن  م���ن 
الأش���جار  والوداعة، في  والبشاش���ة 
والأعش���اب والأزاهير، وهي لا تؤكد 
حضورها في المساحات التي تنحسر 
فيه���ا الصخ���ور والحج���ارة فقط، 
وإنم���ا تجدها أحياناً نابتة بإصرار 
من قلب الصخ���ور، جميلةَ الطلّة، 
ممش���وقة القامة، مرفوعة الهامة، 
ناض���رة الوج���ه، باس���مة الُمحَيّا، 
زاهية اللون. وإذا ضممتَ إلى هذه 
الينابيع  اللطيفة جري���ان  اللوحة 
على س���فوح الجبال وعند أقدامها، 
وتدفّ���ق الأنهار في الوديان، تش���عر 
أن الجبل لي���س  عالم التناقضات، 
وإنما هو عالم التضايف والتكامل، 
عالم يندمج فيه الجمال بالجلال.

والثالث���ة المفارَق���ة في درجات 
الح���رارة:  فف���ي البيئ���ة الجبلية 
تنخف���ض درج���ات الحرارة ش���تاء 
انخفاضاً ش���ديداً، وتنهمر الأمطار 

الغزيرة، وتهبّ العواصف الثلجية. 
وم���ا إن يحلّ الربي���ع حتى يلطف 
الج���وّ، وته���بّ النس���ائم رقيق���ةً 
منعش���ة، وتب���دأ دورة جديدة من 
التقمص والحلول كما يقول فلاسفة 
المطر  قطرات  وتتحوّل  التصوّف، 
وذرّات الثل���ج إلى أعش���اب ناضرة 
زاهية، وإلى أزاهير متنوّعة خلّابة 
الأل���وان، وأش���جار وارف���ة الظلال، 
وينابي���ع رقراقة المياه. ومع حلول 
الصي���ف، تبدأ درج���ات الحرارة في 
بالارتفاع،  والمنخفض���ات  الودي���ان 
ويَيْبَ���س كثير من الأعش���اب، في 
العالية-  المرتفع���ات  حين تحتفظ 
تسمّى زُوزان Zozan- بقدر من 

لطافة الجو ووفرة الأعشاب.
التحوّلات  أن  وجدير بالانتباه 
تح���وّلات  الجبلي���ة  البيئ���ة  في 
متدرّج���ة يعرفه���ا اب���ن البيئ���ة 
الجبلي���ة، ويحت���اط له���ا، ويمتلك 
الوقت للتكيّف معها، وهي ليس���ت 
تقلّب���ات مفاجئ���ة، تنق���ضّ على 
الم���رء وتباغته وتصدم���ه، كما هو 
الأمر في البيئ���ة الصحراوية وربما 
في البحرية أيضاً. وبتعبير آخر: إن 
التح���وّلات في البيئة الجبلية تتمّ 
وفق قواعد ش���به ثابت���ة، ويمكن 
توقّعها بناء على فهم قدر بس���يط 
من قوانين الطبيعة، والاس���تعداد 

لها بما يلزم. 
تجاور الأضداد

ويمكننا أن نخرج مما سبق بما 
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يلي:   
بيئ���ة  الجبلي���ة  البيئ���ة   -  1
وعل���ى  متوحّش���ة،  مس���تعصية 
الإنس���ان الجبلي أن يمتلك القدرة 
على استئناس���ها والتفاه���م معها، 
إنها لا تمنحك نفسها هكذا بسهولة 
ودون عناء، فلكي تمش���ي في الجبل 
صاعداً أو منحدراً أنت مضطر لأن 
تب���ذل عناء مضاعف���اً عمّا تبذله 
وأنت تمش���ي في الس���هول، وكذلك 
الأمر سواء أكنت تبحث عن ثمرة، 
أم تفتش عن عش���بة، أم تنقّب عن 
ج���ذور، أم تغرز وت���داً، أم تغرس 
فَس���يلة، أم ترعى غنماً، أم تصطاد 

وَعْلًا، أم تواجه وحشاً. 
بيئ���ة  في  تعي���ش  أن   -  2
يعن���ي  ومتوحش���ة  مس���تعصية 
أن���ك تتعامل مع بيئ���ة تتحدّاك، 
وك���ي تحتفظ بالبق���اء فيها عليك 
أن تقب���ل التح���دي، وأن تك���ون في 
مس���توى التحدي جس���دياً وذهنياً 
ونفسياً، وإلا فإن مكانك المناسب هو 
الانحدار إلى السهول. وكي تكون في 
مستوى التحدي ينبغي أن تتّصف 
بق���در كاف م���ن الصلاب���ة والقوة 
والقس���وة، وبقدر مماثل من الصبر 
والجَلَد والعن���اد، وكي نعي دلالات 
الاس���تعصاء والتوحش والتحدي في 
البيئ���ة الجبلية دعونا نس���تحضر 
الف���ارق ب�ي�ن رجل�ي�ن يرغبان في 
اتخاذ بيت؛ الأول يقطّع حجارة من 
صخور الجب���ل، وآخر يصنع طوباً 

من تربة السهل. 
3 - إن تجاور الصلابة واللطافة 
في البيئ���ة الجبلية عامل مس���اعد 
لتكوي���ن ش���خصية تتج���اور فيها 
القوة والضعف، والقسوة والدماثة، 
والهدوء والعنف، والوقار والثوران، 
والجدّ والمرح، والعبوس والبشاشة؛ 
شخصية تمتاز بروح قتالية عالية، 
التحدي بثقة، ش���خصية  وتقب���ل 
صلبة راسخة ممتنعة على الانمساخ 
وتزاحمه���ا  تقابله���ا  والاخ�ت�راق، 
رَخوة، شخصية ضعيفة  شخصية 
الثق���ة بذاتها، تتجنّ���ب التحدّي، 
بالنقص عرضة  الش���عور  ويجعلها 
للانمساخ في الهُوِّيّة، وللاختراقات 

في القيم والمواقف.
جغرافيا الاكتفاء

وثمة خصائ���ص أخرى للبيئة 
الجبلية:

جغرافي���ا  الجب���ل  أن  أولاه���ا 
الوض���وح والغموض؛ إن���ه بجرمه 
الهائ���ل، وعلوّه الش���اهق، لا يخفى 
عل���ى الناظ���ر، بل ي���راه المرء من 
بعي���د، ويمكن ل���ه أن يقدّر مدى 
ضخامت���ه وارتفاع���ه، لك���ن ما إن 
يتوغّل فيه حتى يجد نفسه كائناً 
ضئيلًا ب�ي�ن أحضان كائن عملاق، 
وأنه يخ���وض رويداً رويداً في أرض 
الغموض، بلى، إن المرء- وهو يتنقّل 
في الجبل- لا يع���رف ماذا ينتظره 
وراء تل���ك القم���ة، أو داخل  ذلك 

الجُحر، أو في أعماق ذلك الكهف. 

والم���رء- س���واء أكان صي���اداً أو 
راعياً أو مزارعاً، أو مجرد مسافر-  
يس���تطيع الس���يطرة ببصره على 
مساحة شاسعة من جغرافيا السهل، 
ويكون أقدر على مراقبة ما حوله 
ومعرفة ما يحيط به، أما في الجبل 
فالوضع يختلف، إن جغرافيا الجبل 
تف���رض عليه ش���كلًا من أش���كال 
العَماء، وتقول له ضمناً: ثمة أشياء 
كثيرة لا تعرفه���ا؛ وكي يتحرر من 
بعض ذلك العماء، ويفك طلاس���م 
الغموض المحيط به، ليس له إلا أن 
يكون على الدوام في مكان مرتفع، 

وفي موقع يحقق له السيطرة.   
والثاني���ة أن الجب���ل جغرافيا 
المفاج���أة، فإنك وأن���ت في الجبل لا 
تعرف مسبقاً ماذا يمكن أن تلتقي 
م���ن كائن���ات، فقد تفاج���أ- وأنت 
تمش���ي- بطائ���ر يندف���ع بالقرب 
م���ن قدمي���ك، ويباغت���ك برفيف 
جناحي���ه محلّق���اً في الجو، إنه كان 
بدوره مذعورا؛ً لأنك فاجأته أيضاً. 
وقد تكون- وأن���ت في الجبل- على 
مقربة من بعض الذئاب أو الدببة 
وأنت لا تدري. وقد تُفاجأ بزاحف 
يس���رع منحدراً من عل���ى صخرة، 
ليختبئ بين ركام من الحجارة، وقد 
تجد فجأة حيّة تبتعد بسرعة من 
طريقك، وقد تعضّك في قدمك إذا 
وطئتها، وق���د تفاجأ بأخرى تحلّ 
ضيفاً عليك حتى وأنت في خيمتك 

أو على مصطبة دارك. 
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الجب���ل جغرافيا  أن  والثالث���ة 
والج���روف  فالصخ���ور  العزل���ة: 
والودي���ان والأنه���ار كله���ا فواصل 
تحقي���ق  دون  تح���ول  طبيعي���ة، 
التواص���ل الس���هل والس���ريع م���ع 
الآخري���ن، إن الراع���ي الذي يرعى 
قطعانه في واد أو على سفح جبل، 
لا ي���رى الراعي الآخ���ر في الوادي 
المج���اور، وإن س���كان قري���ة واقعة 
على سفح جبل قادرون على رؤية 
القرى الواقعة على السفوح المقابلة، 
أو على السهول المحاذية، لكنهم غير 
قادرين على رؤي���ة القرى الواقعة 
خلف الجبل. وفي الش���تاء، وحينما 
تهطل الثلوج بكثافة، تصبح العزلة 
مركّبة، إذ تنقطع الطرق، ويضطر 
الناس إلى الت���زام قراهم وبيوتهم 
أوقاتاً طويلة. يقول لوسيان فيظر: 
» وس���اكن الجب���ل، في ق���اع الوادي 
الجبلي – من جزيرت���ه الجبلية- 
رج���ل منع���زل، مخلوق س���جن في 
نطاق ضيق، يفرضه عليه الحاجز 
الجبلي الذي يفصله عن بقية أنحاء 
الإقليم ». )لوس���يان فيظر: الأرض 
والتطور البشري، ص 295 – 296(.

حص���ن  الجب���ل  أن  والرابع���ة 
منيع: إن���ه لا يخذل من يس���تجير 
ب���ه ويتحصّ���ن فيه، ش���ريطة أن 
يكون خبيراً بمداخل���ه ومخارجه، 
قادراً عل���ى التكيّف مع���ه مطعماً 
ومش���رباً ومناخاً، إن الجبل، بعلوّه 
تضاريس���ه،  وبوع���ورة  الش���اهق، 

وشبكة تعرّجاته المعقَّدة، وبكهوفه 
العميقة، وجروفه الشديدة الانحدار، 
وممراته الضيقة، وبما يكتس���ي به 
من غابات، يحقق الأمان من العدوّ، 
ويمنح الفرصة للإنسان كي يصون 
إرادته من الاس���تلاب، وقرارَه من 
الارته���ان، وكرامتَه م���ن الابتذال، 
وهويتَه من الانمس���اخ، وذاتَه من 
الانمحاق، وإن البيئة الجبلية تنمّي 
في الشخصية شعور الأنفة والكبرياء 
والاعت���داد  بالنف���س،  والاعت���زاز 
بالذات، ويصبح من الصعب تطويعه 
وإخضاعه للقوانين والضوابط التي 

يتطلّبها قيام الدول.
الجب���ل خزّان  أن  والخامس���ة 
أقوات: إنه سوبر ماركت هائل، يمدّ 
المعدة بمتطلّباتها، ويحقق الاكتفاء 
الذاتي لساكنيه، وإن كان اكتفاءً في 
الحدود الدنيا، وبما يحفظ الحياة 
فق���ط، إن جولة يومي���ة في الجبل 
كافية لأن تضع على مائدتك لحم 
تيس جبلي، أو لحم غزال، أو لحم 
أرن���ب، أو لحم طائ���ر، أو غير ذلك 
مما يُصط���اد، أما عن أنواع الثمار 
والج���ذور والأعش���اب، فحدّث ولا 
ح���رج. وعدا هذا يكف���ي أن تعزل 
الحجارة عن مس���احات صغيرة هنا 
وهن���اك، وتلقي فيها بعض البذور، 
لتمنح���ك ما تحتاجه م���ن أغذية 
ضرورية، ويكف���ي أن تقتني بضع 
رؤوس من الش���ياه أو الماعز، لتنعم 
بحليبه���ا ولبنها وس���منها وجبنها 

ولحومها، ولتخزّن منها ما تحتاج 
للشتاء، ولتصنع من أصوافها ألبسة 
وبُسُ���طاً وخيماً، وغ�ي�ر ذلك من 

ضرورات العيش.

الجبلي دولة عظمى
م���ن  نخل���ص  أن  ويمكنن���ا 
اس���تعراض الخصائص السابقة إلى 

ما يلي:
1 – إن حال���ة العَماء والغموض 
نمّت في الشخصية الجبلية الشعورَ 
بالريب���ة والتوجّ���س، والحيط���ة 
والحذر من جان���ب، إضافة إلى أنها 
نمّ���ت فيه���ا الحاج���ة إلى التنبّه 
واليقظة، والحاجة إلى الاستكش���اف 
المس���تمر، ومعرفة المزي���د مما هو 
غير مع���روف، للتغلب على حالات 

الغموض والعماء. 
الحال���ة  ه���ذه  كن���ف  في   -  2
في  تكوّن���ت  التش���ابك  الش���ديدة 
الش���خصية خاصية امت�ل�اك إرادة 
الإق���دام والاقتح���ام، والن���زوع إلى 
البس���الة والش���جاعة، وأحس���ب أن 
الفيلس���وف اليون���ان هيثوق���راط 
Hippocrates ، وه���و معاص���ر 
لس���قراط Socrates، كان يش�ي�ر 
إلى هذه الخاصية بقوله: إن س���كان 
الأقاليم الجبلية المعرّضة للأمطار 
والري���اح العاتي���ة ط���وال القامة، 
وفيه���م دماثة، ولكنه���م في الوقت 
نفس���ه ش���جعان. )لوس���يان فيظر: 

الأرض والتطور البشري، ص 34(.
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3 - إن خصائص العزلة والمناعة 
والاكتفاء، في البيئة الجبلية، عوامل 
مساعدة لتكوين شخصية تنزع إلى 
التم���رد والثورة أكث���ر من نزوعها 
إلى الخضوع والخنوع، ش���خصية لا 
تتقبّل المس���اس به���ا لا من قريب 
ولا من بعيد، ش���خصية قادرة على 
أن تدير ظهرها بحزم وحسم لما لا 
ترتاح إليه، على مبدأ » لكم دينكم 
ولي ديني«، وس���رعان م���ا تهتاج 
وتث���ور عندما لا تُ�ت�رَك في حالها، 
وعندما تصبح حريته���ا وقرارها 
وكرامتها عُرضة للعبث والانتهاك، 
وقد تصل ح���الات الهياج والثوران 
إلى مرحلة التدم�ي�ر؛ تدمير الآخر 

أو تدمير الذات.
ولذلك كان أهل الجبال- طوال 
التاري���خ- ه���م الذي���ن ينغّصون 
تنفيذ  والفاتح�ي�ن  الغ���زاة  عل���ى 
خططه���م ومآربهم، وكانوا بمثابة 
ش���وكة في حلوق أصحاب المش���اريع 
ه���ؤلاء  وكان  الإمبراطوري���ة، 
مضطرين إلى بذل جهود مضاعَفة 
ومضنية، لفرض س���يطرتهم على 
سكان الجبال، وحسبُنا دليلًا على 
ذلك ما جاء في مدوَّنات ملوك أكّاد 
وآشور، وهم يصفون حروبهم ضد 
أس�ل�اف الكرد في جبال زاغروس، 
وما ذكره القائد اليوناني إكسنوفون 
ع���ودة  واصف���اً   ،Xenophon
المرتزقة اليونان العشرة آلاف، وما 
لقوه من مقاومة شرس���ة في جبال 

الكَرْدُوخي�ي�ن س���نة )401 ق.م(. 
وكذل���ك وصيةُُ خ���ان المغول الأكبر 
مَنكُوقاآن  للقائد هُولاكو، بأهمية 
إخض���اع الكرد في جبال لُورِس���تان 
وغيرها، قبل اقتحام بغداد عاصمة 
الخلافة العباس���ية سنة )656 هـ / 
1258 م(. )توفيق سليمان: دراسات 
في حضارات غرب آس���ية القديمة، 
ص 134. محم���د بَيّومي مَهران: 
تاري���خ الع���راق القدي���م، ص 345،  
348. جمال رش���يد: ظه���ور الكرد 
في التاري���خ، 97/1. الهمذاني: جامع 

التواريخ، 250/1 – 258(.
4 - ثم���ة ظاه���رة أخ���رى في 
أن  الجبلي���ة، أحس���ب  الش���خصية 
لخصائص العزلة والمناعة والاكتفاء 
دوراً ب���ارزاً في نش���وئها؛ ألا وه���ي 
صعوبة تقبّ���ل الجبلي للتكوينات 
السياسية والإدارية المركزية الطابع. 
إن الجبل���ي، في معقل���ه الحص�ي�ن 
المنع���زل ال���ذي يوفّر ل���ه الاكتفاء 
الذاتي في الحدود الدنيا، يرى نفسه 
قادراً على تدبّر ش���ؤونه الحياتية 
بنفس���ه، والاستغناء عن أية منافع 
تجلب معها التبعية والعبودية، بل 
أكثر من هذا؛ إنه يعدّ نفسه دولة 
عظمى، فهل تقبل دولة عظمى أن 
تفكّك نفسها لصالح دولة أخرى؟! 
وهذا يذكّرني بش���اعر صيني قال 

قبل الميلاد بقرون:
تش���رق  حينم���ا  »أس���تيقظ 

الشمس، وأنام حينما تغيب.

أزرع حقلي لآكل، وأحفر بئري 
لأشرب.

س���لطان  يهمّن���ي  ففي���مَ 
الإمبراطور«؟!

وأستشهد في هذا الصدد بسكّان 
اليونان القدم���اء، إن جميع الدول 
التي قامت فيها، قبل القرن الرابع 
قب���ل المي�ل�اد، كان���ت دول- مدن، 
كدولة أثينا، ودولة إس���بارطا، ولم 
تنش���أ فيها دول���ة مركزية إلا بعد 
 Philippos فيلي���ث  غزاه���ا  أن 
الَمكَدُوني، واستكمل ابنه الإسكندر 

مشروعه التوسعي. 
بل لماذا أذهب بعيداً، ولا أستشهد 
بالس���ومريين؟ إنه���م أبن���اء جبال 
زاغروس الذين انحدروا إلى سهول 
جنوب���ي ميزوبوتاميا، وطوال ألف 
عام تقريباً لم تقم في بلاد س���ومر 
أية دولة مركزية، وإنما كانت فيها 
دول- مدن متناح���رة، منها دولة 
 ،Lagash ودولة لطش ، UR أُور
ودولة سيثار Sippar. وأول دولة 
مركزي���ة قام���ت في بلاد س���ومر 
إنما نش���أت علي يدي سَ���رْجُون 
 2350( س���نة  الأكّادي،   Sergon
ق.م(، وم���ا كان س���رجون وقومه 
الجبلية،  البيئ���ة  أبناء  الأكّادي���ون 
وإنما كانوا أبناء البيئة الصحراوية 
)انظر صمويل كريمر:  الس���هلية. 
من ألواح س���ومر، ص 79. سبتينو 
موس���كاتي: الحض���ارات الس���امية 

القديمة، ص 67(.
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5 - نظ���راً لافتق���ار الجبلي إلى 
دولة مركزي���ة قوية، تمتلك القوة 
ورد  الطامع�ي�ن،  ل���ردع  الكافي���ة 
هجمات الغزاة، كان موطن الجبلي 
للغ���زو والانته���اك، وكان  عُرضة 
الجبلي يدف���ع الثمن غالياً، إما بأن 
يكون مستنفراً على الدوام لا يهنأ 
بالأم���ن، وإما بأن يق���ع بين حين 
وآخر في قبضة الغزاة، وأعتقد أنه 
لو توحّدت دول- المدن السومرية 
تح���ت لواء دول���ة مركزية واحدة، 
الأكّادي  س���رجون  اس���تطاع  لم���ا 
قهره���ا واحتلاله���ا. وكذلك الأمر 
بالنس���بة إلى دول- المدن اليونانية 
في الق���رن الرابع قب���ل الميلاد. ولو 
الكردية والإمارات  الدويلات  كانت 
الكردية )الحَسْنويهية، والشَّدادية، 
والرَّوادي���ة، والمروانية(، في القرن 
الخام���س الهجري )الحادي عش���ر 
المي�ل�ادي(، متوحّدة في إطار دولة 
مركزية واحدة، لما اس���تطاع الغزاة 
الس�ل�اجقة إس���قاطها واح���دة تلو 

الأخرى.
6 – إن عزل���ة الجبلي، ونزوعه 
إلى التف���رد، ونفوره م���ن الخضوع 
وقناعت���ه  المركزي���ة،  للأنظم���ة 
بالحد الأدنى من ضرورات الحياة، 
للاحتفاظ بدولته العظمى المتمثلة 
في���ه ه���و أو في قبيلت���ه على أبعد 
تقدير؛ إن هذه المعطيات كانت من 
أكثر العوامل الت���ي أبعدت الجبلي 
عن الانخ���راط في حركة الحضارة، 

وأبقت���ه منعزلًا ومع���زولًا إلى حد 
كب�ي�ر، واقعاً تحت رحمة محتكري 
أدوات التمدن وآلياته، وأخصّ هنا 
بالقول أبناء الجبال القارية البعيدة 
ع���ن البح���ار، كجبال كردس���تان، 
وجبال أفغانستان، أما أبناء البيئة 
الجبلية المتاخمة للبحار المفتوحة، 
كبلاد اليون���ان، فكانت البحار هي 
الجس���ر ال���ذي تواص���ل الجبليون 
عبره م���ع مراكز الحضارة، وصاروا 

مساهمين في إنتاجها.
7 – إن إخلاد الجبلي إلى عزلته 
القَصيّ���ة، ونف���وره م���ن حَمَلة 
الحض���ارة الذي���ن يأت���ون معهم في 
العادة بكثير من القيود، ويفرضون 
التن���ازل ع���ن قدر غ�ي�ر قليل من 
الحري���ة، واعت���داده الراس���خ بأن 
رؤيته الحياتية ه���ي الفضلى؛ كل 
ما سبق شكّل وس���اهم في أن تكون 
الشخصية الجبلية شديدة التمسك 
بالتقاليد، وأن يكون الجبلي صاحب 
ذهنية محافظة على صعيد القيم 
لمس���تُ  بل  والأزياء،  والس���لوكيات 
مراراً امتعاض الجبلي من مفاهيم 
والتحضر، وطريقة حياة  التمدّن 
المتمدّنين، ويصل به الأمر أحياناً 
إلى درجة الاحتقار الصريح، وثمة 
أوجه ش���به عديدة في هذا الجانب 
بين الشخصية الجبلية والشخصية 

البدوية.  
ودعونا نس���تعرض أخيراً بعض 
آراء لوس���يان فيظر بشأن الشخصية 

الجبلية، إنه يق���ول: »الجبلي ذلك 
المخل���وق المج���رد المثال���ي العالم���ي، 
الأفق بالضرورة،  المحدود  الإنس���ان 
لوج���ود عائق جبل���ي يفصل بينه 
وبين جيرانه، العب���د الخاضع منذ 
ولادت���ه للتقالي���د، المحاف���ظ الذي 
يرتب���ط بالماض���ي بأواص���ر قوية، 
حامي حمى ال�ت�راث المادي والثقافي 
ال���ذي ترك���ه الأقدم���ون؛ إذ إنه لا 
يوج���د جديد يثير في���ه أي رغبة 
في التغي�ي�ر، أدوات قديمة، ملابس 
مذاهب  قديم���ة،  لغات  تقليدي���ة، 
ديني���ة قديمة«. )لوس���يان فيظر: 
الأرض والتطور البشري، ص 256(.

ويضيف لوس���يان فيظ���ر قائلًا: 
»فالجبل���ي- من الناحي���ة النظرية 
التجريدية- نش���يط ش���ريف، يحيا 
حي���اة صحية داخل نطاق الأس���رة 
الأبوي���ة، ويرتبط بها ارتباطاً قوياً، 
دؤوب عل���ى العمل لا يملّ، خش���ن 
يتحمّل المش���اقّ، لا يع���رف الترف، 
ولا تهمّه الراحة، ينقطع إلى عمله 
في غ�ي�ر كَلال، منافس خطير لأهل 
السهول. ومن ناحية أخرى فلا هو 
عالم ولا هو فنّان، فالبيئة أقس���ى 
من أن تنجب مثل هذه العبقريات، 
ولكنن���ا نلاحظ أن س���كان الابنين 
م���ن نف���س العنصر ال���ذي يتكون 
منه التوسكانيون، ومع ذلك فهناك 
عبقري���ة في الابن�ي�ن وخش���ونة في 
التوس���كانيين«.  )لوس���يان فيظر: 
الأرض والتطور البشري، ص 256(.
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تمهيد:
التكوي���ن القوم���ي لأي اقلي���م 
جغ���رافي او لأي���ة وحدة سياس���ية 
كغ�ي�ره م���ن المكون���ات الجغرافية 
البش���رية لذلك الأقليم او الوحدة 
السياس���ية، يرتبط ارتباطاً وثيقاً 
بمقومات جغرافيتهما الطبيعية. 

فالموق���ع الجغ���رافي لأي اقلي���م 
كغ�ي�ره م���ن مكون���ات جغرافيته 
الطبيعي���ة كالطوبوغرافيا والمناخ 
واضح���اً وعميق���اَ  تأث�ي�راً  يؤث���ر 
على ش���خصية الاقلي���م القومية و 

تركيبته الاثنية.
ويأتي عامل الموقع الجغرافي في 
مقدمة عوامل الجغرافية الطبيعية 
المؤث���رة عل���ى جوان���ب هامة من 
جغرافية الاقليم البشرية، فالمواقع 
الجغرافية المركزية التي تتوس���ط 
بيئ���ات جغرافي���ة متباينة هي في 
معظم الحالات مواقع تجتذب اليها 

السكان من اصول واعراق متباينة، 
الأمر الذي يحول مثل هذه المواقع 
جغرافي���ة  بيئ���ات  الى  المركزي���ة 
يس���ودها غالباً نوع م���ن التعقيد 
والتنوع الاثني، واقليم كردس���تان 
العراق يشكل مثالًا واضحاً لمثل هذه 
المواقع المركزية التي تتوسط بيئات 
جغرافية متباينة تسودها قوميات 

واعراق ذات جذور مختلفة.
ويحاول هـذا البحـث ابراز الأثر الـذي 
تركه الموقع الجغرافي لاقليم كردس����تان 

العراق على تركيبته القومية.
والواق���ع ان اي بح���ث جغ���رافي 
رص�ي�ن لايمكن���ه ان يغف���ل اهمية 
الأخ���رى  الجغرافي���ة  العوام���ل 
كالطوبوغرافي���ا والمن���اخ والم���وارد 
الطبيعية التي س���اهمت بدورها في 
خلق الشخصية القومية لهذا الاقليم 

خلال المراحل التأريخية المختلفة.
فالمعـ���روف تـأريخي���اً انه منـذ 

النص���ف الثاني م���ن الألـف الثـالث 
قبل الميـلاد كانت المناطق المـجاورة 
لم���ا اصب���ح يـع���رف بب�ل�اد الكرد 
التاليـة،  المراحل  –كردس���ـتان- في 
المجموع���ات  لنش���اطات  مس���ـرحاً 
بمجموع���ة  المعروف���ة  البش���ـرية 
والت���ي اصبحت  الآرية،  الش���ـعوب 
تعرف منذ اواخر القرن التاس���ـع 

عشر بالشعوب الهندو – اوربية 	
والت���ي   ،)1(Indo – European
كان���ت س���بباً في تطبي���ع مناطق 
شاس���عة من الأراضي التي تقع بين 
هضبة ارمينيا وجبال قفقاسيا من 
الشمال وهضبتي ايران والاناضول 
من الش���رق والغرب وميسوبوتاميا 
من الجنوب بطابع الشعوب الآرية، 
وذلك منذ الألف الثالث قبل الميلاد 
وحت���ى الآن. )راجع الخارطة رقم 
1 بش���أن المواطن الافتراضية الأولى 
للش���عوب الآرية(. وبغي���ة التعرف 

الموقع الجغرافي لاقليم كردستان العراق 
واثره في تكوينه القومي )الاثني(

فیروز حسن حمه‌ عزیز - شیروان عمر رشید

جامعة السليمانية - كلية العلوم الانسانية
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عل���ى م���دى الأث���ر ال���ذي ترك���ه 
عام���ل المن���اخ والم���وارد الطبيعية 
لهذا الاقليم عل���ى تركيبة الاقليم 
الاثنية، يكفي ان نش�ي�ر الى نتائج 
التي  المتباينة  والتحليلات  الأبحاث 
تناولت الظروف والملابس���ات التي 
تتعل���ق ببداي���ات هجرة الش���عوب 

الآرية واتجاهاتها)2(.
فمن خلال البحوث التي اجراها 
والملاحم  الأساطير  المؤرخون حول 
الهندي���ة، توصل ه���ؤلاء المؤرخين 
الى ان المجموع���ات الهندو اوروبية 
خلال المراح���ل الأولى من هجرتها 
كانت حريصة على ان تس���تقر في 
المناطق التي تتمتع بمناخ معتدل 

ومراعي وغابات وفيرة )3(.
ومم���ا لاش���ك في���ه ان اقلي���م 
كردس���تان كان من ب�ي�ن المناطق 
الت���ي توف���رت في���ه مث���ل ه���ذه 
والطوبوغرافية  المناخية  الظروف 
والتي جعلت منه منطقة مناسبة 
الش���عوب، وبذلك  لاس���تقرار تلك 
تحولت جبال كردس���تان ووديانها 
وس���هولها ومراتعها الى هدف تتجه 
اليه الش���عوب الهندو اوروبية منذ 
اوائل العص���ور التأريخية وتفضلها 
عل���ى غيرها م���ن البيئ���ات الحارة 
والجافة في بادية الش���ام او في ارض 
الجزيرة او صحارى وسط وجنوبي 

هضبة ايران.
وفي كل الح���الات يبق���ى عامل 
الموقع الجغرافي العامل الأول المؤثر 

في عملية خلق الشخصية القومية 
المتميزة لاقليم كردس���تان العراق. 
الأمر الذي جعلت من هذه الدراسة 

تركز كثيراً على اثر هذا العامل.

الموقع الجغرافي 
لاقليم كردستان العراق:

ان اقلي���م كردس���تان الع���راق 
م���ن حيث المبدأ يش���كل ج���زءاً لا 
يتجزء من كردس���تان الكبرى التي 
تحت���ل أجزاءاً واس���عة من جنوب 
ش���رق هضب���ة الاناض���ول وأجزاء 
من ش���مال غرب هضبة ايران مع 
كامل المنطقة الشمالية من العراق، 

اضافةً الى أجزاءٍ محدودة من شمال 
شرق سورية. 

فأقلي���م كردس���تان الع���راق يقع 
جغرافي���اً الى الغ���رب م���ن المحافظات 
الش���مالية الغربية من اي���ران والتي 
تس���كنها أغلبية كوردي���ة واضحة من 
جه���ةٍ، والى الجنوب م���ن المحافظات 
الجنوبية الشرقية لتركيا والتي تسكنها 

أغلبية كردية من جهةٍ اخرى. 
كما أن ه���ذا الاقليم يتاخم في 
معظم أجزائهِ من الغرب مناطق 
م���ن الزاوية الش���مالية الش���رقية 
من س���ورية والتي تسكنها أكثرية 

كردية.
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الموقع الفلكي 
لاقليم كردستان العراق

أما فيم���ا يتعلق بالموقع الفلكي 
فانه  الع���راق  لأقلي���م كردس���تان 
يحتمل الكث�ي�ر من الاختلاف بين 
الجنوبية،  الباحث�ي�ن في ح���دوده 
وذلك لعدم وجود ح���دودٍ دولية 
معترفٍ به���ا في نهايتها الجنوبية. 
اخت�ل�اف  م���ن  الرغ���م  وعل���ى 
تفاصيل وجزئيات  الباحثين على 
هذه الح���دود الجنوبية، فان هناك 
ش���به اجماع ب�ي�ن الباحثين على 
اعتب���ار مرتفع���ات حمرين كجزءٍ 
اساسي من حدود اقليم كردستان 
الجنوبية الى الشرق من نهر دجلة 
وحت���ى الحدود الدولية المش�ت�ركة 

بين العراق وايران.
اعتبار  يمك���ن  بص���ورة عامة 
 )537-   534( ع���رض  دائرت���ي 
ش���مالًا وخطي طول )541  -546( 
ش���رقاً على انها، مع وجود هامش 
مح���دود م���ن الاخت�ل�اف، تمث���ل 
اقص���ى امتدادات ح���دود الاقليم، 
وفقاً لمعظ���م الآراء والاجتهادات)4(. 

)انظرخارطة رقم 2(.

اهمية الموقع الجغرافي 
لاقليم كردستان:

يحتل اقليم كردس���تان العراق 
موقع���اً س�ت�راتيجياً ومركزياً من 
الدول والمراكز الحضارية الرئيسية 
التي ظهرت شرقي البحر المتوسط 

منذ الألف الثالث قبل الميلاد وحتى 
الآن، وقد ترك هذا الموقع الجغرافي 
آثاراً واضح���ة على التركيب الأثني 

لهذا الاقليم.
فه���ذا الاقليم يرب���ط هضبتي 
ايران والأناضول واقليم بلاد الشام 
بسهول ميسوبوتاميا، وهي جميعاً 
بيئات كانت تشكل مراكز حضارية 
عريقة. فاقليم كردس���تان يرتبط 
في زاويته الشمالية الشرقية باقليم 
يش���كل  والذي  الغربية،  آذربيجان 
امتداداً لهضب���ة ايران، والذي يعد 
موطناً للميديين وموطناً لزرادشت، 
اس���توطنت  الخصبة  وديان���ه  وفي 
العدي���د من الأق���وام التأريخية في 
ايران وعلى رأسها الميديون والفرس 

والكرد وغيرهم)5(.
ويرتبط هذا الاقليم في حدوده 

الجنوبي���ة  بالمناط���ق  الش���مالية 
والتي  الأناضول  لهضبة  الش���رقية 
كان���ت موطن���اً للحوري�ي�ن الذين 
ظهروا من���ذ منتصف الألف الثالث 
قب���ل المي�ل�اد كمجموعة بش���رية 
وحضاري���ة متمي���زة في منطق���ة 
الأناض���ول  واس���عة م���ن ش���رقي 
والت���ي تمتد من جب���ال طوروس 
بالقرب من جرابلس )طرطميش 
القديم���ة( الى بحيرة ))وان((، وقد 
المسماري  الخط  الحوريون  استعمل 
في كتابة لغتهم، وهي لغة متميزة 
عن مجموعة اللغات السامية وعن 
مجموعة اللغات الهندو – اوربية، 
ولكنها لغ���ة قريبة من الاوراراتية 
اي لغ���ة ارمينيا القديم���ة. اما في 
الغربي���ة ف���ان اقلي���م كردس���تان 
يرتب���ط بالأج���زاء الش���مالية من 
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ب�ل�اد الش���ام والتي كان���ت مركزاً 
للميتاني�ي�ن، وهم ايض���اً كانوا من 
الأق���وام الهن���دو – اوربي���ة وكان 
مركز حكمهم يقع في وادي الخابور 
)خابور الف���رات( ووادي البليخ)6(، 
ولك���ون ه���ذه المجموع���ات قريبة 
من اقليم كردس���تان ولأن مناطق 
كردستان  باقليم  ترتبط  س���كانها 
من خ�ل�ال العدي���د من المس���الك 
والممرات الجبلي���ة، فانها لابد وان 
اتصالات  المجموعتين  لهاتين  كانت 
حضاري���ة متنوعة بس���كان اقليم 
كردس���تان وانهما تركت���ا تأثيرات 
مختلفة على التركيب الأثني لسكان 
ه���ذا الاقليم،وذل���ك من���ذ بدايات 

العصور التأريخية.
العراق  ويقع اقليم كردس���تان 
بين منطقتي الجب���ال والمرتفعات 
العالية في الش���مال والش���رق وبين 
وامتدادات هضبة  الرافدين  سهول 
بلاد العرب م���ن الجنوب و الغرب، 
الأمر الذي جعله منذ اقدم العصور 
التأريخية، جس���راً للأقوام الغازية، 
وملتقى الأقوام والجماعات الوافدة 
اليها م���ن جميع ه���ذه الاتجاهات 
للاس���تقرار عل���ى ارض���ه واقامة 
مس���تفيدين  عليها،  المس���توطنات 
من وفرة مياهه وملاءمة مناخه، 
لذل���ك ظهرت  تربته،  وخصوب���ة 
الكث�ي�ر م���ن الطوائ���ف الديني���ة 
والش���عوب والقومي���ات المختلفة في 
هذا الاقليم مما تعكس دور موقعه 

الجغرافي في كثرة اجناسه وعقائده 
حت���ى اعت�ب�ره بع���ض الباحث�ي�ن 
)متحفاً اثنوكرافياً()7(، وذلك لتعدد 

قومياته واديانه ومذاهبه.
ان مثل ه���ذا الموق���ع المركزي 
لاقلي���م كردس���تان ب�ي�ن بيئ���ات 
جغرافية متباينة ق���د ترك آثاراً 
واضح���ة عل���ى التكوي���ن القومي 
والدين���ي والمذهبي له���ذا الاقليم، 
وجعل منه اقليم���اً متعدد الألوان 
وكأنه فسيفساء بشري، وذلك على 
الرغم من س���يادة العنصر الكردي 

على تركيبته الأثنية.

الخلفية التأريخية لمراحل تطور 
التركيب القومي لهذا الاقليم:

ان التركي���ب القومي لأي اقليم 
جغرافي لايظهر خلال فترة قصيرة، 
بل يعود الى اوضاع وظروف تأريخية 
تم���ر بالاقلي���م ولق���رون عديدة، 
فالتركيب القومي لأي اقليم او دولة 
إنما ه���و نتاج سلس���لة معقدة من 
عمليات الهج���رة والتهجير والطرد 
والاس���تقرار والاحت�ل�ال والتطهير 
 Ethnic Cleansing العرق���ي 
التي مارس���تها المجموعات البشرية 
بعضها ض���د البع���ض الآخر، منذ 
عصور ماقبل التأريخ وحتى الآن.

فطبق���اً للعدي���د م���ن المصادر 
التأريخية ف���ان س���يلًا جارفاً من 
القبائل الهندو – اوروبية )الآرية( 
بدأت تغ���زو معظم اقس���ام جبال 

زاكروس منذ النص���ف الثاني من 
الألف الثال���ث ق.م، وكانت من بين 
تلك المجموع���ات المهاجرة والمتجهة 
نح���و هذه الجب���ال اع���داداً كبيرة 
من الميديين والفرس والس���كائيين 
والس���اكاريين   Scythians
اسمهم  والذين من   Sagarthian
اش���تق اس���م زاكروس – وبحلول 
الق���رن الثالث قبل المي�ل�اد كانت 
جميع اقس���ام جب���ال زاكروس قد 
اصبح���ت مس���كونةً بالمجموع���ات 
الهن���دو – اوربية )الآري���ة( هذه، 

وبصورة كاملة)8(.
م���ن  العدي���د  ويع���زو  	
الباحث�ي�ن ه���ذه الهجرة الواس���عة 
للشعوب الهندو – اوربية الى كونها 
مجموع���ات رعوي���ة تعي���ش على 
تربي���ة الماش���ية بالدرج���ة الأولى، 
وكانت مناطق الس���هوب في ش���رق 
اوربا وآس���يا )ومنها طبعاً مناطق 
زاك���روس وط���وروس( من  جبال 
بين اكث���ر المناط���ق ملاءمة لتلك 
المجموعات. ذلك لأن مناطق وسط 
وغرب اوربا كانت مغطاة بالغابات 
مم���ا تجعله���ا غير مناس���بة لرعي 
قطعان الماشية. وهناك العديد من 
والجغرافية  الأركيولوجي���ة  الأدلة 
واللغوية التي تشير الى وجود حركة 
بطيئة من هجرة احدى المجموعات 
الرئيس���ية من هذه الشعوب تعرف 
بجناح المجموعة الأناضولية والتي 
اس���تمرت في هجرتها خلال الفترة 
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)2500 – 500( قب���ل الميلاد ومنها 
بالطب���ع تل���ك المجموع���ات الت���ي 
اس���تقرت ش���مالي ميس���وبوتاميا 
)اقليم كردس���تان الع���راق حالياُ(. 
باللغة  المدون���ة  الوثائ���ق  وتش�ي�ر 
الحيثي���ة الى ان اللغات الس���ومرية 
والحوري���ة والاورارتي���ة قد تركت 
آث���اراً عميق���ة على لغات الس���كان 
لمناطق شمال ميسوبوتاميا وشرقي 
آس���يا الصغرى. غير انه لايلاحظ 
وج���ود اية آثار لتل���ك اللغات التي 
كانت تتكلم بها مجموعة الش���عوب 

المعروفة بالشرق الأوسطية)9(.
ان التركيب اللغوي لسكان اقليم 
كردس���تان إن هو الاتحصيل حاصل 
للتركيب القومي لسكان هذا الاقليم، 
وذلك يعني بأن تلك الش���عوب التي 
ذك���رت اعلاه وغيره���ا كالطوتيين 
واللولوبي�ي�ن والميتاني�ي�ن وغيرهم 
وص���ولًا حت���ى الميدي�ي�ن)10(، والتي 
تحسب جميعاً ضمن الشعوب الهندو 
اوربية، كانت في مرحلة من مراحل 
السياس���ي والاجتماع���ي  تطوره���ا 
تستقر في اجزاء من اقليم كردستان 
و تركت أثاراًعلى لغة سكان الاقليم 

وعلى تركيبتهم الأثني.
ان ظهور واس���تقرار الش���عوب 
الهن���دو – اوربية في منطقة جبال 
زاكروس بما فيها اقليم كردس���تان 
الع���راق، من���ذ الأل���ف الثالث قبل 
الميلاد وحتى الآن، وبقاء المجموعة 
الكردي���ة ذات الأص���ول الهن���دو – 

اوربية كالمجموعة الس���كانية الأولى 
من حيث الحج���م، يعود بالدرجة 

الأولى الى عامل الموقع الجغرافي.
النظري���ات  لأح���دث  فطبق���اً 
المتعلق���ة بهجرة الأق���وام الهندو – 
اوربي���ة فان الموط���ن الأصلي لهذه 
الأق���وام كانت تنحص���ر في المنطقة 
الجبلية الواقعة بين المرتفعات التي 
تقع الى الش���مال الشرقي من اقليم 
كردس���تان والش���مال الغرب���ي من 
هضب���ة ايران والأج���زاء الجنوبية 
الغربي���ة من بح���ر قزوي���ن والى 
الشرق من هضبة الأناضول.)انظر 

الخارطة رقم 3(.
فه���ذه النظري���ة الت���ي تعرف 
 Anatolian الأناض���ول بنظرية 
Theory، ت���رى ب���أن البعض من 
الهن���دو – اوربيين قد عاش���وا في 
الأناضول ومايجاورها ش���رقاً قبل 
10.000 سنة)11(، ومنها انتقلوا غرباً 
)نح���و اليونان( كم���ا اتجه البعض 
الآخر منهم نحو الش���رق والشمال 
واواس���ط آس���يا والهن���د وهضب���ة 
)اقليم  ايران وشمال ميسوبوتاميا 
كردس���تان( واواس���ط اوربا، وذلك 
بالالتفاف حول السواحل الشرقية 
الخارطة  )انظر  لبحر قزوي���ن)12(. 

رقم3(.
واذا صحت ه���ذه النظرية فان 
هج���رة الأق���وام الهن���دو – اوربية 
الى ش���مالي ميس���وبوتاميا )اقليم 
كردس���تان الع���راق( وعلى ش���كل 

موج���ات مختلف���ة ومتتالية تبدو 
ام���راً مفهوماً منذ اق���دم العصور 
التأريخية وربما منذ عصور ماقبل 
التأريخ، وذلك لأن اقليم كردستان 
ومعه���ا ايض���اً كردس���تان الك�ب�رى 
النظرية-  على ه���ذه  –واس���تناداً 
تقع عل���ى مرمى حجر من الموطن 
الأصلي للش���عوب الهندو – اوربية، 
وهذا مايفس���ر لنا الأعداد الكبيرة 
من تل���ك الأق���وام التي اس���تقرت 
شمالي ميسوبوتاميا كما تشير اليها 
العديد من الوثائق المس���مارية التي 
الس���ومريين والأكديين  تع���ود الى 
والبابليين )العموريين( والآشوريين 
والحيثيين وغيرها. كما يفسر هذا 
ايضاً ماس���بقت الاشارة اليه من ان 
اقليم كردس���تان قد اصبح يتمتع 
بس���يادة الأقوام الهن���دو – اوربية 
من���ذ الأل���ف الثالث قب���ل الميلاد 

وحتى الآن.
والواقع ان هذه النظرية لهجرة 
الأقوام الهن���دو – اوربية )الآرية( 
القديمة  النظري���ة  كث�ي�راً  تخالف 
والمعروفة  الأق���وام  ه���ذه  لهج���رة 
بنظرية كوركان Kurgan، والتي 
تتخذ من شرق اوربا وشمالي البحر 
الأسود موطناً اصلياً لظهور الشعوب 
الهندو – اوربية والتي توجهت من 
ذل���ك الموطن نحو جمي���ع مناطق 
وس���ط وغرب اوربا وآسيا ايضاً)13(. 

)راجع الخارطة رقم 1(.
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الكرد كغالبية سكان الاقليم 
وعلاقتهم بالأقوام الهندو اوربية:

هناك شبه إجماع بين الباحثين 
اللغوي���ة  بالدراس���ات  المهتم�ي�ن 
والأنثروبولوجية وبين العديد من 
المؤرخ�ي�ن والمستش���رقين المهتمين 
بالدراس���ات الكردية على ان الكرد 
الحالي�ي�ن يش���كلون اثني���اً ولغوياً 
جزءاً من الش���عوب الايرانية والتي 
بدوره���ا تمثل فرعاً رئيس���ياً من 

شجرة الشعوب الهندو – اوربية.
ام���ا فيم���ا يتعل���ق بالعلاقات 
الأنثروبولوجي���ة والحضارية التي 
ترب���ط الك���رد الحالي�ي�ن بالأقوام 
الهندو اوربية التي سادت المنطقة 
من���ذ الأل���ف الثالث قب���ل الميلاد، 
فيمكن القول بأن هن���اك اختلافاً 
بين���اً ب�ي�ن الباحث�ي�ن بش���أن اي 
المجموعات الهندو اوربية هي اكثر 

قرباً من الكرد.
ولأن ه���ذه الدراس���ة لايس���عها 
الخوض في مثل ه���ذه الاختلافات 
والآراء المتباين���ة ح���ول الأص���ول 
والج���ذور التي تربط الكرد عرقياً 
بالأقوام الهندو اوربية، بل تكتفي 
بذكر مايتفق عليه اكثر الباحثين 

بشأن هذا الموضوع.
وهن���ا لابد لنا ان نش�ي�ر الى ان 
من ب�ي�ن العوام���ل الت���ي ادت إلى 
بروز هذا الاختلاف بين الباحثين 
بش���أن العلاقة بين الك���رد وبقية 
الأق���وام الهن���دو – اوربية، هي ان 

هذه الش���عوب بدءاً م���ن الكوتيين 
وحت���ى الميدي�ي�ن لم تك���ن لديهم 
الفباء او خطٍ خاص بهم يدونون 
ونتاجاتهم  السياسية  اخبارهم  به 
الأدبي���ة او اوضاعهم  الاجتماعية، 
كما لم يدونوا شيئاً بلغاتهم، الأمر 
الذي عقد كثيراً من مهمة الباحثين 
عن جذور اللغ���ة الكردية، وجعل 
البحث عن مراحل تطور هذه اللغة 
امراً شائكاً، ويستحيل على الباحث 

الوصول الى استنتاجات صائبة.
بناءاً على هذه الحقائق تكتفي 
هذه الدراس���ة بذكر مااجمع عليه 
عدد غ�ي�ر قليل من المستش���رقين 
بصدد العلاقة بين الكرد الحاليين 
وهم اغلبية سكان اقليم كردستان 
وبين الميدي�ي�ن الذين يمثلون آخر 

موجات الأقوام الهندو – اوربية.
العش���رين  المؤتم���ر  فمن���ذ 
للاستشراق الذي عقد في بروكسل 
عام 1938 طرح المستش���رق الروسي 

فلاديمير مينورس���كي استنتاجاته 
بشأن الكرد كمايلي:

 ))ان الك���رد ماه���م الا احفاد 
الميديين الذين هاجروا من المناطق 
الت���ي تحيط ببحر قزوين جنوباو 
غرباً )آذربيجان( ودخلوا كردستان 
الحالي���ة خ�ل�ال الال���ف الاول قبل 
الميلاد, ثم انتش���روا في شمال وادى 
الرافدين بش���كل اوسع بعد سقوط 
دولة آش���ور عام 612ق.م(( ويتفق 
عدد من المستشرقين البارزين مع 
هذا الرأى الذى طرحه مينورسكي 
في ذل���ك المؤتمر. ومن هؤلاء يمكن 
الاش���ارة الى آراء كل م���ن ثي���ودور 
نولدكه و مارتن هارتمان وفرانتز 

فايسباخ)14(.
والخلاص���ة ان الك���رد الذي���ن 
يش���كلون المكون الرئي���س والاقدم 
والابرز من مكونات السكان لاقليم 
كردس���تان الع���راق انم���ا يمثلون 
احدى المكونات الاصلية لسكان هذا 
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الاقلي���م والتى تض���رب بجذورها 
عميقة داخل ه���ذا الاقليم, وذلك 
ما يفس���ر لنا بقائها في هذا الاقليم 
و كذل���ك في الاقالي���م المجاورة عبر 
الحدود الدولي���ة ,على الرغم مما 
تعرضت لها من محاولات للتطهير 
العرق���ي والاب���ادة الجماعية منذ 
ايام الاش���وريين على الاقل وحتى 

آواخرالقرن العشرين.
ولإلق���اء نظرة فاحص���ة على  
الاثن���ي لاقليم  التركيب  خارط���ة 
كردس���تان كافية للخروج بنتيجة 
الاطراف  باس���تثناء  ان���ه  مؤداها: 
الهامشية لجنوب اقليم  كردستان 
والتى تسود فيها المجموعة العربية, 
فان بقي���ة اجزاء الاقليم التي تعد 
تأريخياً وطن���اً للكرد، هي مناطق 
يس���ود فيها الكرد كم���ا مر ذكره، 
وذل���ك فيماع���دا بع���ض الجيوب 
الصغيرة او الأس���افين الضيقة التي 
تس���كنها المجموع���ة التركمانية او 
الأقلي���ة الكلدو – آش���ورية والتي 
ستأتي البحث على ذكرها. )راجع 
الخارطة رق���م 5 الخاصة بالركيب 

الأثني لسكان الاقليم(.
واذا مااعتبرنا الخارطة المتداولة 
لاقلي���م كردس���تان والمعتمدة لدى 
حكومة كردس���تان الاقليمية على 
انه���ا الخارطة المعترف بها رس���مياً 
والتي تسري عليها احكام حكومة 
كردستان الاقليمية على انها فعلًا 
الخارط���ة التي تمثل ه���ذا الاقليم 

المتمي���ز جغرافي���اً، ف���ان بامكاننا 
القول ب���ان المجموع���ة التركمانية 
هي المجموع���ة الأثنية الثانية بعد 
المجموعة الكردية من حيث العدد.

بين بحر الخ���زر )قزوين( وجبال 
آلت���اى, وهم ينتم���ون الى جماعة 
عرقية ولغوية متميزة تعرف لدى 

وهذاما سيتضح من خلال معالجة 
البح���ث لهذه المكونات الأنثية وعلى 

النحو التالي:

1- المجموعة التركمانية:
ع���اش الات���راك من���ذ العصور 
القديم���ة ف���وق س���هول س���يبيريا 
الشمالية الواسعة والبوادى القائمة 
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علماء الانثربولوجيا باسم المجموعة 
الطورانية)15(، او المغولية.

ان ظهور هذه المجموعة الاثنية 
في ه���ذه المنطقة عموم���اً تعود الى 
النص���ف الأول من القرن التاس���ع 
المي�ل�ادي )830 –840م( اي الى ايام 
خلاف���ة المعتص���م )833 – 842م(. 
غير ان الأت���راك ل���م يتمكنوا من 
بلوغ سلطة قوية فى ولاية الموصل 
)اقلي���م كردس���تان( اي���ام الخلفاء 
العباس���يين الا بعد جيلين من هذا 
التاري���خ .فف���ى س���نة 1056 تمكن 
الزعيم التركى اًرطغرل بك حفيد 
س���لجوق من الاستيلاء على مدينة 

الموصل)16(.
واعتمادالمعتصم بالله العباس���ى 
على ه���ذا العنصر الجديد قد جاء 
نتيجة لاحتدام الصراع بين العرب 
م���ن جهة, وب�ي�ن الف���رس الذين 
حظوا بدع���م الخليفة المأمون بعد 
وف���اة الرش���يد من جه���ة اخرى. 
وق���د حمل ذل���ك المعتصم على أن 
يوكل أمر س�ل�امته الش���خصية الى 
فرقة م���ن الموالى بعضها من البربر 
وغالبيته���ا م���ن الات���راك الذي���ن 
جاءوا م���ن بلاد م���اوراء النهر, او 
عن طريق النخاس���ة او على سبيل 
الجزية يؤديها الامراء المحليون الى 
خزانة الدولة الاس�ل�امية.وبمرور 
الزمان تفاقم خطر هذة المجموعة 
البشرية الجديدة على مصير الدولة 
العباس���ية, وق���د حذر ابن س���عد 

المعتص���م من خطر ه���ذا العنصر 
الدخيل عندما ذكره بنبوءةٍ على 
لس���ان احد الصحاب���ة مفادها: )ان 
الاتراك سيردون العرب فى يوم من 

الايام الى بواديهم()17(.
وتشير بعض المصادر التاريخية 
الى  للات���راك  دخ���ول  اول  ان  الى 
الع���راق يعود الى س���نة 54ه, حيث 
اخت���ار والى خراس���ان عبيدالله بن 
زياد ألفى مقاتل من الاتراك وبعث 
بهم الى العراق واس���كنهم البصرة, 
كما ش���اركوا في جيش أبو مس���لم 
الخراس���انى اثناء زحفه للسيطرة 
على الع���راق عام 132ه)18(، والقضاء 

نهائياً على الدولة الاموية.
بينما تش�ي�ر مص���ادر تاريخية 
اخرى الى ان اول ظهور للاتراك فى 
الع���راق، تعود الى ايام الوالى الاموى 
الحجاج بن يوس���ف الثقفى )692م( 
الذى اس���كن الترك فى الجبال التى 
تسيطر على الاراضى الصحراوية. 
وقيل أنه اسكنهم فى بدره. واشار 
الام���وي  القائ���د  ان  الى  الط�ب�ري 
عبيدالله ب���ن زياد قد اختار الفين 
من رماة الس���هام من الاتراك المهرة 
بعد انتص���اره على الملك���ة ))قبج 
خاتون(( اثر مع���ارك طاحنة فى 
بخ���ارى وبيكن���د, واس���كنهم فى 
بصرة وثلاثة الاف اخرين اسكنهم 

فى المدائن)19(.
اما بالنس���بة للتوزيع الجغرافي 
التركمانية في  للمجموع���ة  الح���الى 

اقليم كردس���تان فان���ه هو الاخر 
يختلف بحسب  اراء المؤرخين بشأن 
تاريخ ظهور هذا التوزيع الجغرافى 

واسبابه. 
العراقى  الم���ؤرخ  ش���خص  فقد 
الحس���ني  عبدال���رزاق  المع���روف 
حقيقة كون المناطق التي يس���كنها 
التركمان في العراق، على انها تمثل 
المنطقة  تفص���ل  الت���ي  الأراض���ي 
الكردي���ة ع���ن المنطق���ة العربية. 
فالتركم���ان ينتش���رون على طول 
خ���ط ممتد م���ن الش���مال الغربي 
الى الجنوب الش���رقي، م���ن تلعفر 
الى الغرب من الموص���ل، الى اربيل، 
وآلت���ون كوثري، وط���وز خورماتو 
الحالية(  )الس���عدية  قزلرب���اط  و 
ومنه���ا الى مندلي، ويرى الحس���ني 
بأن هؤلاء كان���وا من جملة القوات 
التي كانت في جيش السلطان مراد 
الرابع الذي استرد العراق من ايدي 
الصفويين س���نة 1638، وقد مكثوا 
في ه���ذه البق���اع للمحافظ���ة على 
خط الاتصال بين الولايات التركية 

الجنوبية وولاياتهم الشمالية)20(.
كم���ا ان الباح���ث الاجتماع���ي 
حنابطاط���و ي���رى ب���أن التركمان 
قد إس���تقروا في المنطق���ة البينية 
الت���ى تق���ع عل���ى إمت���داد طريق 
بغ���داد -الموصل-  القديمة:  البريد 
اس���تامبول، وه���ي ش���ريط م���ن 
المستوطنات التركمانية منها: تلعفر 
و داقوق و طوزخورماتو و قرةتبة 
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و ألتون كوبرى و كفرى، التى تقع 
بين الهلال الجبلى الكردي في الشمال 

والمنطقة العربية في الجنوب)21(.
الجن���وب  الامت���داد  ه���ذا  ان 
الش���رقي الى الش���مال الغربي الذي 
يتمشى مع الاتجاه العام لامتدادات 
سلاس���ل جبال زاك���روس في اقليم 
كردستان والذي يس�ي�ر مع الاتجاه 
العام للطريق الع���ام القديم للنقل 
بالطري���ق  والمع���روف  والاتص���ال 
الامبراط���وري وال���ذي كان يرب���ط 
ماب�ي�ن هضبتي اي���ران والأناضول 
ماراً بالأقسام الشمالية لميسوبوتاميا 
كانت تمثل انس���ب النق���اط لمرور 
الاتصالات بين الهضبتين عبر اقليم 
كردستان والتي تسمح بها المنطقة 
الجبلية وش���به الجبلية الواقعة الى 
الشمال من هذا الخط والتي تشكل 
تضاريسها وطبيعتها الجبلية عائقاً 
في وجه تلك الاتص���الات من جهة، 
وم���ن جهة اخ���رى ف���ان الطبيعة 
الصحراوي���ة للمناطق التي تقع الى 
الجنوب من هذا الخط هي الأخرى 
لاتمثل مناطق مناسبة لعبور خط 
رئيس���ي للاتصال ب�ي�ن الهضبتين 
لأنه���ا تصبح طويلة ج���داً مقارنةً 
بالخط الذي يس�ي�ر مع���ه الطريق 
الامبراطوري ولأنه من جهة اخرى 
ام���ا ان تقود تل���ك الاتصالات نحو 
وادي الف���رات وذلك م���اكان يجعل 
منه طريقاً طويلًا جداً، او في احسن 
الحالات كانت تقود تلك الاتصالات 

الى الغرب من نهر دجلة وعبر ارض 
الجزيرة ذات الطبيعة الصحراوية.

علي���ه ف���ان امت���داد مناط���ق 
استقرار المجموعة التركية في اقليم 
كردس���تان لايمكن تفسيره إلا على 
ضوء ه���ذه الحقيق���ة المتمثلة بأن 
هؤلاء الأتراك انما تم اسكانهم على 
طول خط الاتصال الرئيس���ي الذي 
يرب���ط هضبتي اي���ران والأناضول 
وذل���ك كقوات تعم���ل على حماية 
ه���ذا الطريق اله���ام والخطير وذو 

الأهمية الاستثنائية.
والواقع ان مس����الك ارض آش����ور 
وامتدادها في القسم الشمالي من ارض 
الجزي����رة، كانت افضل من مس����الك 
نهر الف����رات بالنس����بة للتجار الذين 
يحملون قوافله����م على ظهور الحمير 
والبغ����ال والخيل او في عربات تجرها 
هذه الحيوانات اوالث��ي�ران، وكان من 
الممكن حماية هذه المسالك من غارات 
البدو القادم��ي�ن من المناطق الجبلية 
او من ب����دو الصحراء وذل����ك باقامة 
قوات عسكرية دائمة في حصون تقام 
على طول تلك المس����الك وهذا مادفع 
بالس��ل�اجقة لاقامة مثل هذه القلاع 
الثابتة على طول تلك الطرق. وكانت 
قوات تلك الحاميات من الأتراك سواءاً 
ايام السلاجقة ام العثمانيين)22(. وهذا 
مما ادى الى استقرار المجموعة الأثنية 
الجدي����دة التي تنتم����ي الى المجموعة 
المغولي����ة )الطوراني����ة( او التركية في 

هذا الجزء من الاقليم.

لذلك فان الآراء التي تذهب الى 
القول بأن هذه المناطق التي يستقر 
فيه���ا التركمان في الوق���ت الحاضر 
انم���ا تمثل موطن���اً متصلًا للترك 
في اقليم كردستان اختاروها بملء 
ارادتهم لكونها مناطق ملائمة من 
والموارد  والتضاريس  المن���اخ  حيث 
المائي���ة، هي في الواق���ع آراء تخالف 

الحقائق التأريخية.
ففي الوقت الذي نجد فيه مناطق 
تركز المجموعة التركمانية في الوقت 
الحاض����ر في بعض الم����دن والقصبات 
الكردية او في بع����ض المدن الصغيرة 
والقصب����ات الخاص����ة به����م، والت����ي 
تظهر على ش����كل جيوب او جزر في 
وسط انتش����ار كردي مكثف. )راجع 
الخارطة رق����م 4(. فاننا نجد امثلة 
لادع����اءات فارغة لاتمت الى الحقائق 
الجغرافي����ة والتأريخي����ة ولابواق����ع 

التوزيع الجغرافي لهذه المجموعة.
المث���ال للحصر  فعل���ى س���بيل 
يمك���ن الاش���ارة الى الخارطة التي 
التركماني عزيز  الباح���ث  يقدمها 
قادر الصمانج���ي، والتي تجعل من 
مدن كردية اصيلة كزاخو واربيل 
وكويس���نجق وكركوك وجمجمال، 
وكفري وخانق�ي�ن ومندلي وبدرة 
على انها مدن تركمانية)23(. )انظر 

الخارطة رقم 5(.
وهذا لايعني بأنن���ا نغفل دور 
العوام���ل الجغرافي���ة الت���ي دفعت 
بالأت���راك الى البقاء في تلك المناطق 
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البيني���ة الت���ي تفص���ل المجموعة 
العربي���ة ع���ن الكردي���ة بش���رياً، 
وتفص���ل المنطقة الجبلية وش���به 
الجبلية عن بقية مناطق الس���هول 

وارض الجزيرة طبيعياً.
وعليه يمكن القول بأن التركمان 

في العراق كانوا كغيرهم من الشعوب 
والمجموع���ات التي تهج���ر مواطنها 
الأصلي���ة فانها تميل الى الاس���تقرار 
في المناطق التي تش���به موطنها من 
حيث المناخ والطوبوكرافيا وغيرها.

بارتولد  الروس���ي  فالمستشرق 

يرى بأن الترك يميلون الى الابتعاد 
ع���ن الجبال الوع���رة وعن القفار 
وال�ب�راري، ويميل���ون الى الس���كن 
في الس���هول الخصب���ة والمناط���ق 
المتموجة التي تتوفر فيها مصادر 

المياه)24(.
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المجموع���ة  ان  والخلاص���ة 
اك�ب�ر  ثان���ي  تش���كل  التركماني���ة 
مجموعة اثنية بع���د الكرد والتي 
تستقر في كردس���تان منذ مايزيد 
عن خمس���ة ق���رون، وه���ي تتركز 
في م���دن وقرى وقصب���ات كردية 
او خاص���ة بها والتي تنتش���ر على 
ط���ول ش���ريط من الأراض���ي التي 
تشكل المناطق البينية التي تفصل 
المجموعتين العربية والكردية عن 
بعضهم���ا، وتظهر مناطق س���كنى 
الأتراك على شكل نطاق ضيق من 
الأراضي يمتد من الش���مال الغربي 
الى الجن���وب الش���رقي وعلى طول 
خ���ط كان يمثل طريق���اً للاتصال 
بين هضبتي اي���ران والأناضول في 
العصور الوس���طى والمتأخرة، وهذا 
الشريط الضيق من الأرض شريط 
متقطع ومراكز اس���تقرار الاتراك 
فيها عبارة ع���ن جزر غير متصلة 
وبعي���دة بعضها عن بعض وس���ط 
بح���رٍ من القرى و القصبات والمدن 
الكردي���ة، وهي بذل���ك لايمكن ان 
تش���كل أرضا قوميا لهذه المجموعة 

غير الكردية.

2-المجموعة الآشورية )الآثورية(:
ل���م تك���ن المجموع���ات الهندو 
– اوربي���ة )الآري���ة( والطوراني���ة 
)المغولية( ه���ي المجموعات الأثنية 
الوحي���دة الت���ي ترك���ت مواطنها 
الأصلية وتوجهت نحو كردس���تان 

واس���تقرت فيها، ب���ل ان المجموعة 
المعروف���ة بالس���امية كان���ت ه���ي 
الأخ���رى من بين تل���ك المجموعات 
التي هاجرت الى كردس���تان، وهي 
الجغرافي  مجذوبة بعام���ل موقعها 
وملاءم���ة مقوم���ات جغرافيته���ا 
الطبيعية ولاسيما انماطها المناخية 
وس���هولها  الجبلي���ة  وتضاريس���ها 
الخصب���ة ومياهها الوف�ي�رة، والتي 
جعل���ت الاقليم مناس���باً للنش���اط 
ورعى  الماش���ية  وتربية  الزراع���ي 
قطعان الأغنام والماعز ومنذ العصور 

ماقبل التأريخ وحتى الآن.
والمجموعة الس���امية تتألف من 
الاق���وام التى هاج���رت من مهدها 
الاصلى في ش���به جزي���رة العرب, 
نتيجة للجفاف الذي بدآ يحل بهذه 
الجزيرة وامتداداتها في بلاد الش���ام 
منذ انتهاء اًخر عصر جليدى  قبل 

20000سنة)25(.
الألمان���ي   المستش���رق  وكان 
Sholzer  اول من اس���تخدم هذا 
المصطل���ح ع���ام 1781 لاطلاقه على 
المتكلم�ي�ن بأح���دى لغ���ات العائلة 
الس���امية  كالعربي���ة والعبراني���ة 
والاش���ورية  والبابلي���ة  والاكدي���ة 
والكنعانية المتشابهة, ظناً منه بأن 
المتكلم�ي�ن بها انم���ا ينحدرون من 

نسل سام بن نوح)26(.
ام���ا وجهة تل���ك الاق���وام فى 
هجرته���م فكان���ت نح���و المنطقة 
الت���ى اطل���ق عليها المستش���رقون 

 Fertile اٍس���م الهلال الخصي���ب
Crescent والت���ى منه���ا مناطق 
واس���عة من الحوض الاوسط لنهر 
الف���رات وش���مالي بلاد الش���ام)27(. 
والت���ي هي مناطق متاخمة لاقليم 
كردستان, بل ولا نغالي اذا قلنا بان 
جزءاً اساس���يا من اقليم كردستان 
يشكل قس���ماً هاما من ذلك الهلال. 
وق���د اس���تقر البعض من ش���عوب 
هذه المجموعة في اجزاء واسعة من 
المنطقة التي تع���رف اليوم باقليم 
كردستان, كالاشوريين منذ النصف 
الثاني من الالف الثانى قبل الميلاد, 
وكذلك العرب ولاس���يما بعد ظهور 

الاسلام وانتشاره.
ان المجموع���ة الاش���ورية ه���ى 
الاصول  ذات  الرئيس���ية  المجموعة 
السامية والتى تتركز مع اشباهها من 
الكلدانيين في بعض المدن الرئيسية 
من اقليم كردس���تان ولاس���يما في 
دهوك واربيل وكركوك والموصل)28(، 
وذلك اضافة الى تواجدها في بعض 
الم���دن الصغيرة. في الج���زء الغربي 
من اقليم كردس���تان ولاسيما تلك 
الت���ى تقع الى الغرب من نهر الزاب 
الاش���ورية  والمجموع���ة  الصغ�ي�ر. 
تش�ت�رك مع الكل���دان بالاضافة الى 
اصوله���ا الس���امية في كونه���ا تدين 
بالمس���يحية. وقد تعرضت نسبتهم 
المئوي���ة الى المجموع الكلي لس���كان 
اقليم كردس���تان الى تآكل وتراجع 
رهيب وذلك منذ ان تس���لم البعث 



41

دراسات وبحوث

20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

مقاليد الحك���م في العراق في يوليو 
- تم���وز- 1968 وماأعقب ذلك من 
الى  ممارس���ات عنصري���ة ترم���ى 
تغليب العنصر العربى في كردستان 
وتحجيم المجموع���ات الاخرى غير 
العربية بما فيها هذه المجموعة بل 

والعمل على محوها في النهاية.
وبعد سقوط النظام في ابريل-
نيسان 2003 تكالبت جميع عناصر 
ق���وى الش���روالتطرف الدينى بما 
فيها ازلام النظام الس���ابق, تكالبت 
على ابادة ه���ذه الاقليات القومية 
غ�ي�ر العربية وغير المس���لمة. مما 
نج���م عنه هجرة المزي���د من هذه 
الاقلية القومية والدينية, مما ادى 
الى انكم���اش وتقلص غير مس���بوق 

لحجمها العددى في كردستان.  

الخلفي��ة التأريخي��ة للمجموعة 
الاشورية:

ينتم���ي الآش���وريون في اصلهم 
العرقي الى المجموعة السامية، وقد 
اقاموا لهم دويلة صغيرة في الحوض 
الأوس���ط لنهر دجلة تمتد ش���رقاً 
فيمابين مصب الزاب الصغير وبين 
منطقة الموصل الى منطقة السفوح 
الجبلية في شرق سهل اربيل، وذلك 
في المراح���ل الأولى م���ن تأريخه���م 
السياس���ي، ومم���ا يمكن ملاحظته 
هو ان الآش���وريين كانوا يختارون 
عواصمهم في الواق���ع التي تتحكم 
في ط���رق المواص�ل�ات، وان���ه كان 

يوج���د لديهم ميل عام في الانتقال 
بها نحو الش���مال. والموقع الجغرافي 
لأرض آش���ور هو من اهم ماتنبغي 
ملاحظت���ه لتفهم ال���دور الخطير 
الذي لعبه الآش���وريون على مسرح 
التأريخ في الشرق الأوسط. فانها تقع 
من جهةٍ بين الجبل وبين الس���هل، 
اي بين مناطق الس���هول والأخشاب 
والمع���ادن وب�ي�ن مناط���ق الانتاج 
الزراعي. وهذا جعلها سوقاً طبيعياً 
ب�ي�ن الاقليمين  المنتجات  لتب���ادل 
اللذين يتميز كل منهما عن الآخر 
بثروات���ه، كما جعله���ا بؤرة تلتقي 
فيه���ا عناصر حض���ارة كل منهما. 
وارض آش���ور تقع من جهة اخرى 
بين بعض اجزاء اليابس في الشرق 
الأوسط وبين ذراع من الماء هو نهر 
دجلة ممتد في���ه. كما تتجه اليها 
انهار اخرى من جانب كردس���تان 
ومن جانب ارض الجزيرة. وفضلًا 
ع���ن ذلك فان هذه الأرض تش���كل 
مصداً تحول دون س�ي�ر الاتصالات 
بين سهل العراق وهضبة ايران من 
جهة وبين عالم القس���م الش���مالي 
الشرقي لحوض البحر المتوسط من 

جهة اخرى)29(.
والواق���ع ان اقلي���م كردس���تان 
بما يتمت���ع به من مزايا جغرافية 
بخصائ���ص  مايتعل���ق  ولاس���يما 
المن���اخ والطوثوطرافي���ا ومواردها 
المائي���ة كل ذلك قد جعل من هذه 
المنطقة التي كانت حتى قبل قيام 

الأمبراطوري���ة الآش���ورية، منطقة 
على جان���ب كبير م���ن الجاذبية، 
فلعب���ت دوراً مهم���اً في تأريخ وادي 
الرافدي���ن، وق���د بقي���ت المنطقة 
الشمالية )الجبلية( من هذا الاقليم 
على ال���دوام حدوداً متنازعاً عليها 
بين حكام وادي الرافدين وس���كان 
الجب���ال الذين كان���وا يتطلعون الى 
السيطرة على المناطق السهلية ذات 

الثروات الزراعية المزدهرة)30(.
وهذا مايفس���ر لنا السبب الذي 
كان يدفع بالمجموعات البشرية الى 
الهجرة الى ه���ذه المنطقة والاقامة 
فيها منذ عص���ور ماقبل التأريخ، 
والى هذا العامل يعزى ذلك التنوع 
القوم���ي والتعقي���د الدين���ي الذي 

يتميز به هذا الاقليم)31(.
لعلنا لانغالى اذا قلنا بأن ظهور 
الدول���ة الآش���ورية كاح���دى اقوى 
الامبراطوري���ات في ه���ذا الجزء من 
الشرق الأوسط القديم فيمابين 911 
– 612 ق.م، كان في مقدمة الأسباب 
الت���ي س���اهمت الى ح���دٍ بعيد في 
تعقيد التكوين الأثني لهذا الاقليم 

منذ العصور التأريخية. 
ان اس���تقرار الآشوريين في هذه 
المنطقة )اي في الجزء الأوس���ط من 
ح���وض نه���ر دجلة( لم���دة طويلة 
تقارب الفي س���نة، بدءاً من اواخر 
الأل���ف الثالث قبل المي�ل�اد وحتى 
س���قوطهم على ي���د تحالف ميدي 
– كلداني ع���ام 612 قبل الميلاد)32(، 
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قد س���اهم الى حدٍ كبير في توسيع 
عملي���ات خل���ط ش���عوب المنطقة 

وتعميق ابعادها.
وق���د نج���م ذلك عن سياس���ة 
ب���دأ  الت���ي  القس���ري  التهج�ي�ر 
بممارستها بعض الملوك الآشوريين 
ضد سكان الأقاليم التي كانت تثور 
على سلطة الآش���وريين بين فترةٍ 
واخ���رى، وكانت سياس���ة التهجير 
ه���ذه خط���ة عجيبة عمل���ت على 
خلط شعوب الشرق  الأدنى واحلت 
البؤس والش���قاء في ربوعها، وكثيراً 
ماصورت تل���ك المش���اهد المؤلمة في 
المنحوت���ات الآش���ورية، فكانت تلك 
الجم���وع المهج���رة البائس���ة تعاني 
اقسى انواع الش���قاء والعذاب وهي 
تساق مسافاتٍ طويلة مع شيوخها 

واطفالها ومرضاها)33(.
))زام���وا((  س���كان  كان  وق���د 
القريبة  المقاطع���ات  اح���دى  وهي 
الآشورية  الامبراطورية  من حدود 
والت���ي كانت تضم اجزاءاً واس���عة 
م���ن محافظة الس���ليمانية الحالية 
من بين المجموعات البش���رية التي 
تعرضت لعمليات التهجير القسرية 
على يد الآش���وريين، فقد اش���ارت 
الس���جلات التي تعود الى شلمنصر 
الثالث واخرى الى آش���ور ناصربال 
وس���رجون الثان���ي الى حملاته���م 
على جبل ))كول�ل�ار(( وهو جبل 
تاس���لوجة الحالي والذي يقع فيه 
ممر بابيت –ممر تاس���لوجة- الى 

اس���تيلائهم على مدين���ة بيروتو، 
ش���لمنصر  وق���د تضمنت مس���لة 
الثال���ث )858 – 824 ق.م( مش���اهد 
وصور لعملي���ات التهجير الاجباري 
لس���كان الم���دن التي اس���تولى عليها 
هذا الملك في بلاد زاموا ولاس���يما في 
مدن ))بيروتو((، و ))بوناسي(( و 

))ايدي(()34(.
وقد ذكر تج�ل�ا ببليزار الثالث 
انه اخذ من الميديين 65.000 اسيراً 
وذلك من مناطق س���كانهم في بلاد 
الماد، غربي هضبة ايران واسكنهم 
في منطق���ة ديالى على طول حدود 
بلاد آشور، واسكن محلهم جماعات 
من الآراميين. وج���اءت في الأخبار 
الت���ي تع���ود الى المل���ك الآش���وري 
س���رجون الثان���ي، ان هذا الملك قد 
ش���ن حملة ضد الأرم���ن، وانه قام 
بنفي اح���د حلفاء المل���ك الأرمني 
)روس���اس( يدعى دياآكو وهو من 
قادة الميدي�ي�ن الى مدينة حماة في 

سوريا)35(.
كما ان الملك الآش���وري سرجون 
الثان���ي تمك���ن ع���ام 710 ق.م من 
القض���اء على دولة اس���رائيل، وقام 
بنق���ل الكثير من س���كانها اس���رى، 
واسكنهم في بلاد ماذي )ميديا()36(.

وربم���ا كان يه���ود كردس���تان 
من ضمن ه���ؤلاء اليهود الذين قام 
الى  بتهجيريهم  الآش���وري  سرجون 
ه���ذه المناطق. وادخ���ال اليهود الى 
كردس���تان منذ القرن الثامن قبل 

الميلاد، كان يش���كل ادخال عنصر 
جدي���د يختل���ف اثني���اً وحضارياً 
وديني���اً عن س���كان الاقلي���م ذات 
الأصول الهندو – اوربية، وستعود 

الدراسة الى هذه المجموعة لاحقاً.
السابقة ظاهرة  الأمثلة  وتمثل 
سكانية اصبحت سائدة لعدة قرون 
م���ن حكم الآش���وريين وس���اعدت 
على جلب العدي���د من المجموعات 
كردس���تان،  اقلي���م  الى  البش���رية 
م���ن المناطق المحيط���ة بالاقليم او 
القريبة منه ولاسيما من هضبتي 
ايران والأناضول او من بلاد الشام 
وش���رقي البحر المتوس���ط وش���به 

جزيرة العرب.
وحت���ى في مثل ه���ذه الحالات 
ف���ان اثر عامل الموقع الجغرافي كان 
واضح���اً في سياس���ة خل���ط الأقوام 
الآشوريون.  مارسها  التي  والشعوب 
ذلك لأنه ماكان بامكان الآشوريين 
اقتلاع اعداد كبيرة من سكان المدن 
الثائرة ضدهم سواءاً في بلاد الماد او 
في مملكة اسرائيل او مملكة يهودا 
او في غيرها من الدويلات الآرامية 
ب�ل�اد  في  المنتش���رة  والعموري���ة 
الش���ام، ونقلها الى ارض آشور التي 
كانت تحتل قلب اقليم كردس���تان 
وترغمها على السكن في هذا الجزء 
م���ن الاقلي���م او ذاك، مال���م تكن 
المواط���ن الأصلية لتل���ك الجماعات 
المهج���رة قريبة بعض الش���يء من 

اقليم كردستان.
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ان الآثار التي نجمت عن سياسة 
التهج�ي�ر القس���ري الذي مارس���ها 
الآش���وريون لم تكن آثاراً طارئة او 
عابرة، بل ظلت آثاراً دائمية ضرب 
بجذوره���ا داخل ارض كردس���تان 
ولاتزال معالمها باديةً على التركيبة 
الأثنية بل وحتى الدينية لس���كان 

اقليم كردستان.
ذلك لأن نواة الدولة الآش���ورية 
وعواصمها الرئيسية نينوى وآشور 
ودور ش���روكين، وكال���ح، وكان���ت 
تقع بالقرب من الحوض الأوس���ط 
لنهر دجلة وفيمابين مصب الزاب 
الموصل  وب�ي�ن منطق���ة  الصغ�ي�ر 
م���ع الس���فوح الجبلي���ة في ش���رق 
س���هل اربيل)37(. وتش���كل جميعها 
الآن مناط���ق تحتل وس���ط اقليم 
كردستان. فكان طبيعياً ان ينعكس 
اي تغيير بشري يحدثه الآشوريون 
في التكوين البشري لسكان المناطق 
الخاضع���ة لهم، ان ينعكس بوضوح 
على التكوين البشري لسكان اقليم 
كردس���تان ولاسيما النصف الغربي 
من هذا الاقليم والذي كان يخضع 
لقبضة الآشوريين القوية. فالتنوع 
الأثن���ي ب���دأ ب���ه الآش���وريون ثم 
استمر لأسباب مختلفة وفي ظروف 
متباين���ة وحتى الان. وس���يتضح 
ابعاد ومس���تويات ذلك التنوع من 
للمجموعات الأخرى  خلال تناولنا 
والت���ي تمث���ل جزءاً م���ن مكونات 

الأقاليم القومية.

3-المجموعة العربية:
وهذه تمث���ل احدى المجموعات 
الأثني���ة المنس���وبة الى المجموع���ة 
السامية والتي كانت تسكن اجزاءاً 
من شبه جزيرة العرب منذ النصف 

الأول من الألف الأول قبل الميلاد.
التأديبية  ففي احدى الحملات 
التي قام بها آش���ور بانيبال )668 – 
627( قبل الميلاد، على قبائل البدو 
في البادية الغربية والذين كانوا من 
العرب، نجح آشور بانيبال في دحر 
))اب���ي عاص���ي(( رئي���س القبيلة 
المعروف���ة باس���م ))بن���ي قيدار(( 
والتي كانت احدى القبائل العربية 
التي س���اندت ))ش���مش – ش���م – 
اوكين(( اخي آش���ور بانيبال الثائر 

ضده وذلك عام 646 ق.م.
وج���اءت في ه���ذه الأخب���ار ان 
الآش���وريين ق���د غنم���وا في ه���ذه 
الحملة اع���داداً كبيراً م���ن الجمال 
والتي نقلت الى بلاد آش���ور، وصار 
الجمل يباع بأقل من شيقل واحد 
من الفضة، وحص���ل حتى العمال 
والصن���اع والعبيد عل���ى هدايا من 

الجمال)38(.
اغلب الظن ان الاس���تيلاء على 
هذه الغنائم م���ن القبائل العربية 
–والتي ربما تكون هذه اول اشارة 
ترد في وثيقة مسمارية الى العرب- 
وبهذه الأعداد الكب�ي�رة، فانها لابد 
ان تكون مصحوب���ة بأعداد كبيرة 
من الأس���رى ايضاً، واذا صحت هذه 

الفريضة فان تلك الحملة التي شنها 
آشور بانيبال على القبائل العربية، 
كان���ت اول عملي���ة ادت الى ادخال 
عناصر م���ن المجموعة العربية الى 

اقليم كردستان.
ويب���دو ان اول ن���زوح للقبائل 
العربية الى الع���راق يعود الى اوائل 
التأري���خ المي�ل�ادي، واق���دم ه���ذه 
القبائل هي قضاعة، تنوح، ربيعة، 
بك���ر وتغلب، وكان���ت تلك القبائل 
تس���كن خلف الف���رات اولًا، ولكنها 
واصلت تقدمها ش���رقاً باتجاه نهر 

دجلة في المراحل التالية)39(.
اما سيل هجرة القبائل العربية 
باتج���اه ارض الجزي���رة والأطراف 
الجنوبي���ة للمناطق ش���به الجبلية 
م���ن اقليم كردس���تان فل���م تبدأ 
الا بع���د الفتوحات الاس�ل�امية اي 
منذ القرن الس���ابع الميلادي )الأول 

الهجري()40(.
فزحف القبائ���ل العربية عند 
الفتوح���ات الاس�ل�امية قد ادى الى 
اس���تقرار العرب في س���نجار حسب 
رواي���ة الب�ل�اذري. كما اس���تقرت 
قبائل عربي���ة اخرى كأياد وتغلب 
وغيره���ا في مدينة الموصل، في عهد 
اس���تمرت عملية  الراش���دين فقد 
الهج���رة والاس���تقرار في العصرين 
الأموي والعباس���ي، وق���د نجم عن 
ذل���ك تعريب بعض الم���دن في هذا 
الاقليم كمدين���ة اربيل، فقد ذكر 
ياقوت الحموي ان اكثر اهالي اربيل 



20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

44

دراسات وبحوث

قد اس���تعربوا، في اش���ارة الى غلبة 
الطابع العربي على تلك المدينة)41(، 
وذلك في القرنين الخامس والسادس 

للهجرة.
والذي يهمنا من هذه الفتوحات 
هي وص���ول القبائ���ل العربية الى 
مدين���ة الموصل عام 1924 واطرافها 
والت���ي لات���زال تظهر على ش���كل 
جيب س���كاني تمتد ش���مالًا داخل 
المناطق التي تغلب عليها المجموعة 
الكردية الى الش���رق من تلعفر والى 
الغرب من مجرى نهر دجلة حتى 
التقائه برافده الزاب الكبير. )راجع 

الخارطة رقم 4(.
انتش���ار  في  يلاح���ظ  وال���ذي 
المجموع���ة العربي���ة في الهوام���ش 
الجنوبية لاقليم كردستان، ان تلك 
المجموع���ة وحتى بع���د قيام دولة 
الع���راق الحديث���ة بفترة مناس���بة 
بقي���ت مس���تقرة عل���ى الضف���اف 
الغربي���ة لنهر دجل���ة، وذلك على 
ط���ول المنطقة الممت���دة في مدينة 
الموص���ل وحتى نقط���ة التقاء نهر 
دجل���ة براف���ده ال���زاب الصغير الى 

الشمال من بيجي.
وق���د دفع هذا الواق���ع باللجنة 
التي ش���كلتها عصبة الأمم لدراسة 
مشكلة الموصل لكي تصل الى استنتاج 
مفاده: بأن نهر دجلة وحتى التقائه 
بالزاب الصغير وثم طريق كركوك 
– كفري المتج���ه جنوباً هو الخط 
الذي يفصل المجموعة الكردية عن 

العربية، كما لاحظ���ت اللجنة بأن 
الحلقة الوحيدة التي تربط مدينة 
الموصل مع الأراض���ي العربية التي 
يس���كنها اناس مس���تقرون هي عن 
طريق الأراضي التي تسكنها اكثرية 
كردية، بواس���طة طريق يكثر فيه 

مدن تركية – كردية)42(.
انتش���ار  م���ن  ماح���دث  ان 
للمجموعة العربي���ة داخل اراضي 
اقليم كردس���تان ومنذ الثلاثينات 
فصاع���داً وحت���ى س���قوط النظام 
في نيس���ان 2003، يمك���ن ان يندرج 
ضمن سياس���ة عنصرية تقوم على 
تهج�ي�ر الس���كان الك���رد الأصليين 
الس���اكنين حول حق���ول النفط في 
كرك���وك والموص���ل، والعم���ل على 
اس���كان العرب مكان السكان الكرد 
المهجرين وفي النهاية تعريب اقليم 

كردستان تدريجياً.
ولذلك يمكن القول بأن القضية 
الكردية في الع���راق لم تعد قضية 
عنف او صراع داخلي، بل وتحولت 
الى تصفية ش���عب بأكمل���ه، وذلك 
كترجمة حقيقية للأفكار العنصرية 
التي بدأت تجهر بها القوى العربية 
العنصري���ة منذ اي���ام عبدالكريم 
قاس���م، والتي ع�ب�رت عنها احدى 
الصحف الصفراء المعروفة بصحيفة 
الثورة والتي نادت ))بوجوب صهر 
الك���رد واذابته���م في بوتق���ة الأمة 
العربية والى اس���تعمال القوة عند 

اللزوم لتنفيذ هذه السياسة(()43(.

الق���ول بأن  جغرافي���اً يمك���ن 
بق���اء انتش���ار المجموع���ة العربية 
منذ الفتوحات الاس�ل�امية وحتى 
الرب���ع الأول من القرن الماضي كان 
محصوراً بالمناطق الواقعة الى الغرب 
من نهر دجل���ة في معظمها، لايعود 
فقط الى عامل الموقع الجغرافي ذلك 
لأن ع���زوف المجموعة العربية عن 
عبور نهر دجلة الى ضفافه الشرقية 
والانتش���ار داخل اراضي كردستان 
قد يعزى الى مجموعة من العوامل 
منه���ا مايمك���ن ان تك���ون اس���باباً 
طوبوغرافي���ة اي احج���ام القبائل 
العربي���ة ع���ن الاقام���ة في مناطق 
جبلية وقد يقف عامل المناخ خلف 
ذلك الانتش���ار او قد يعود ذلك الى 
ان الك���رد كانوا قد س���بقوا العرب 
الى الاقام���ة والاس���تقرار في اقليم 
كردس���تان بقرون عدي���دة، لذلك 
لم يكن في مقدور القبائل العربية 
الوافدة ازاحة الك���رد في مواطنهم 
ومراتعه���م ومزارعه���م، فاصب���ح 
مج���رى نهر دجلة حداً فاصلًا بين 
المجموعتين في الجزء الأوس���ط من 
حوضه، مثلم���ا اصبحت مرتفعات 
حمرين حداً طبيعياً يمثل اقصى 
امت���داد للكرد جنوب���اً، كما تمثل 
هذه المرتفعات النهايات الش���مالية 
للزح���ف العرب���ي باتج���اه اقلي���م 
كردستان والمنطقة المتموجة. ومما 
عقد من التركي���ب الأثني للاقليم 
هو ان نقاط التم���اس هذه تفصل 
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بين المجموعة الكردية ذات الجذور 
العميقة التي تمتد الى الألف الثالث 
قب���ل الميلاد، والمجموع���ة العربية 
التي اجتاحت تل���ك المناطق اثناء 
وبعد الفتوحات الأسلامية، قد تم 
تحصينها وضخها بمجموعة اثنية 
ثالثة هي المجموعة التركمانية ذات 
الأص���ول المغولي���ة او )الطورانية( 
وذلك على يد الأتراك الس�ل�اجقة 
والعثماني�ي�ن وذل���ك من���ذ القرن 
الثان���ي عش���ر المي�ل�ادي، كما مر 

ذكره.
4-الأقليات القومية الأخرى غير 

مسلمة )اليهود و الأرمن(:
وه���ذه تش���مل على ع���دد من 
المجموع���ات الأثنية المتباينة والتي 
تدي���ن بالمس���يحية، والبع���ض من 
هذه المجموعات ترج���ع الى اصول 
س���امية كالآش���وريين )الآثوريين( 
والكلدان، ومنها ماترجع الى اصول 
هن���دو – اوربي���ة كالأرمن والذين 
كانوا يتواجدون في اقليم كردستان 
وان بأعداد قليلة في بعض المراحل 

التأريخية.
ام���ا اليه���ود الذي���ن يمثل���ون 
مجموع���ة ديني���ة متمي���زة ع���ن 
النص���ارى والمس���لمين فانهم يمكن 
اعتباره���م عل���ى انه���م يمثل���ون 
مجموعة اثنية خاصة ذات اصولٍ 

سامية.
كان سرجون الثاني )الآشوري( 
ه���و اول من ارغ���م اليه���ود على 

ترك موطنها الأصلي في اورش���ليم، 
واجبرهم على الس���كن في بلاد الماد 
)كردستان( في اواخر القرن الثامن 
قب���ل المي�ل�اد )710( ق.م كم���ا مر 
ذك���ره. وبعد ه���ذا التأريخ بقرنٍ 
ونص���ف تقريب���اً اي في ع���ام 585 
الكلداني  نبوخذنص���ر  تمكن  ق.م 
باحتلال اورش���ليم ونق���ل 40.000 
يهودي كاس���رى الى بابل)44(. وليس 
هناك مايش�ي�ر الى ان اي من هؤلاء 

اليهود قد انتقل الى كردستان.
ويش�ي�ر عدد من الكتاب اليهود 
الى ان اقليم كردس���تان كانت توفر 
الملج���أ لبقاي���ا اليه���ود في الأوقات 
الصعبة، وتؤكد هذه المصادر على ان 
اليهود قد انجذبوا الى مستوطنات 
معينة في كردستان، بسبب اهميتها 
كمراكز تجارية، ومن المحتمل جداً 
ان تك���ون العوام���ل السياس���ية قد 
لعبت دوراً رئيسياً في انتشار اليهود 
في كردستان)45(. وانجذاب اليهود الى 
كردستان لممارسة النشاط التجاري 
يمك���ن ان يعزى الى عام���ل الموقع 
الجغرافي المتميز لكردستان)46(. كما 
يمك���ن ان يع���زى الى توف�ي�ر الملاذ 
الآمن لليهود في كردستان في الأوقات 

الصعبة الى عامل الطوبوغرافيا.
وباختصار ش���ديد يمكن القول 
بأن���ه منذ الألف الثاني قبل الميلاد 
توجهت هجرات س���امية مستمرة 
تدخل العراق بمافيها كردس���تان، 
من الغرب والشمال الغربي وتتوطن 

في منطقة الجزي���رة وعلى ضفاف 
نهر الف���رات كالهجرات الآش���ورية 
والأكدية والآرامي���ة والكلدانية)47(، 
ومنه���ا الى بع���ض المناطق المحيطة 
بالح���وض الأوس���ط لنه���ر دجل���ة 
ولاس���يما تل���ك المناط���ق التي تقع 
بين الزاب الأعلى والضفة الشرقية 
م���ن نهر دجلة، وذلك بس���بب من 
موقع كردس���تان المركزي من عدد 
م���ن البيئات الجغرافي���ة المتباينة 
تس���كنها ش���عوب تنتمي الى اعراق 

اثنية مختلفة.
والى عه���د قري���ب كان���ت هذه 
الأقليات الأثنية تستقر في معظمها 
في محافظ���ة نينوى )التي تش���مل 
محافظ���ة دهوك ايض���اً(. ويتوزع 
الكل���دان بصورة خاص���ة في القرى 
الواقعة على ضفة دجلة اليس���رى 
)الضفة الش���رقية( وه���ي القوش، 
وتل اس���قف، وبرطلا وتلكيف، كما 
تنتش���ر مجموعات منه���م ايضاً في 
اقضية العمادية وعقرة وزاخو)48(.

ام���ا فيم���ا يتعل���ق بالتوزي���ع 
كردس���تان  في  لليه���ود  الجغ���رافي 
واللذي���ن دأب الكث�ي�ر م���ن الكتاب 
والرحالة على اعتبارهم مجموعة 
اثني���ة ايضاً )العبرانيون( وليس���وا 
فق���ط نحل���ة ديني���ة، ف���ان ه���ذا 
التوزيع يختلف بعض الش���يء عن 
توزيع المجموعات الأثنية المسيحية، 
فاليهود كانوا اوس���ع انتش���اراً من 
)الآش���وريين(  والآثوريين  الكلدان 



20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

46

دراسات وبحوث

الذي���ن كان���وا يتركزون ع���ادةً في 
كأربيل  الرئيسة،  مدن كردس���تان 
وكركوك والموصل والسليمانية. هذا 
مانستشفه من كتابات الرحالة من 
امثال ري���ض وتاظرينية وغيرهم، 
او م���ن تقارير وكتاب���ات الضباط 
مث���ل  البريطاني�ي�ن  السياس���يين 
الميجرس���ون وادموندز ولونطريك 

ونويل وغيرهم.
فطبق���اً لدراس���ة ديموغرافية 
اجراه���ا ابراهم ب���ن يعكوف وهو 
باح���ث يه���ودي وذلك قب���ل قيام 
اس���رائيل عام 1948، فان اليهود في 
اقليم كردس���تان العراق كانوا قبل 
انتقالهم الى اس���رائيل يس���تقرون 
في 146 تجمعاً س���كنياً من اصل 187 
تجمع يهودي في كردس���تان الكبرى، 
منها 19 تجمعاً في كردس���تان ايران، 
و 11 تجمع���اً في تركي���ا و 11 تجمعاً 
في س���وريا. اما عددهم ع���ام 1947 
حس���ب المحافظات فكان على النحو 
التالي: في لواء اربيل 3109، وفي لواء 
كركوك 4042 وفي لواء الموصل 10345 
دي���الى  وفي   2271 الس���ليمانية  وفي 
2851، اي ان العدد الاجمالي لليهود 
في اقليم كردس���تان ع���ام 1947 كان 
22618 نسمة)49(. وبعد ذلك التأريخ 
ب���دأت الهج���رة الى اس���رائيل، وفي 
نهاية الخمسينات لم تبق من هذه 
المجموعة في كردس���تان غير اعداد 

قليلة جداً. 
اليهود وحدهم  والواقع لي���س 

من الأقلي���ات الأثني���ة او الدينية 
ممن تعرض���ت اعدادهم الى التآكل 
التلاش���ي  ث���م  وم���ن  والتده���ور 
والاضمح�ل�ال ب���ل ان المجموعتين 
الكلداني���ة والآثوري���ة هي الأخرى 
قد عانتا م���ن انخفاض رهيب من 
حجمه���م العددي. فق���د انخفضت 
نس���بتهما المئوي���ة الى الحجم الكلي 
لس���كان اقليم كردس���تان من %3.1 
حس���ب احصاء ع���ام 1957 الى %0.9 
حس���ب احصاء عام 1977أي قبل 32 

سنة من الآن)50(.
ولعل الأرقام التي تمثل انخفاض 
حج���م هات�ي�ن المجموعتين خلال 
الف�ت�رة الممتدة م���ن 1957 الى 1977 
لمحافظة الموصل ه���ي الأبلغ تعبيراً 
عما اص���اب هاتين المجموعتين من 
تدهور خطير لحجمها. فقد هبطت 
نس���بتهم م���ن 8.4% في محافظ���ة 
الموصل عام 1957 الى 0.7% عام 1977 
)51(. وهذه نسبة هبوط كبيرة تزيد 

عن %800.
ان تعرض حجم هذه المجموعات 
الأثنية غير المس���لمة وغير العربية 
الى تده���ور مطرد ولاس���يما منذ 
الس���تينات من القرن الماضي، كان 
جزءاً من سياسة عنصرية مارستها 
الحكوم���ات المركزي���ة المتعاقبة في 
بغداد ضد جمي���ع المجموعات غير 
العربية. وقد بلغت هذه السياس���ة 
اوجه���اً في اعق���اب ح���رب الخليج 

الثانية )غزو الكويت(.

ان س���قوط النظام في نيس���ان 
2003 لم ينجم عن���ه زوال الخطر 
على بق���اء هذه الأقلي���ات الأثنية، 
ب���ل عل���ى العك���س من ذل���ك فان 
الخطر على الأقلي���ات الأثنية غير 
المسلمة اصبح داهماً، بل وتحول الى 
سيف مس���لط يهدد رقاب الزعماء 
الروحيين له���ذه الطوائف الدينية 
ورجالاتهم الاجتماعية، مثلما يهدد 
اماك���ن عبادتهم وكنائس���هم. وقد 
جاء الخطر هذه المرة من جماعات 
ارهابية تكفيري���ة متطرفة، تكفر 
ليس النص���ارى واليهود، وليس���ت 
الأكثري���ة الش���يعية المس���لمة، بل 
تكفر حت���ى اولئك الس���نة الذين 
واحكامه���م  آرائه���م  يخالفونه���م 
الغريبة، ويه���درون دماءهم. فمن 
الطبيع���ي والحال���ة ه���ذه ان تلوذ 
البقي���ة الباقية من ه���ذه الأقليات 
الاثني���ة غ�ي�ر المس���لمة بالفرار الى 
الخارج ولاس���يما ذلك الجزء منهم 
الذي���ن يس���كنون مدين���ة الموصل 
وبعض المدن القريبة منها. والملفت 
للنظر هنا هو ان اعداداً كبيرة من 
المس���يحيين الذين يسكنون مدينة 
بغ���داد وغيره���ا من مدن وس���ط 
العراق او جنوب���ه، قد توجهوا الى 
اقليم كردستان ولاسيما الى اربيل 
الم���دن  والى  الاقليمي���ة  العاصم���ة 
الأخ���رى في الاقليم والتي تس���كنها 
بن���ي جلدتهم.  م���ن  مس���يحيون 
ولايستبعد ان تكون هذه الاقامة في 
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مدن الاقلي���م اقامة مؤقتة يحاول 
هؤلاء خلاله���ا الحصول على ملاذٍ 
اكث���ر امان���اً في اورب���ا، او الولايات 
المتحدة الأمريكية، والتي توفر الملاذ 
واالج���وء السياس���ي لطالبي اللجوء 
الذين تتع���رض حياتهم للخطر في 
اوطانهم بسبب معتقداتهم الدينية. 
لذل���ك من المتوقع ان ينكمش عدد 
هذه الأقليات الأثنية غير المس���لمة 
في اقليم كردس���تان بشكل مطرد، 
ويخش���ى ان يؤول مصيرهم الى ما 
آل اليه مص�ي�ر اليهود والعديد من 
الأقليات الدينية الأخرى في العراق 
الذي صب���غ تأريخه باللون الأحمر 
عل���ى الأقل منذ الفتح الاس�ل�امي 

وحتى الآن.
5-الأرمن:

يش���كل الأرم���ن واح���داً م���ن 
المكونات الديني���ة والأثنية لاقليم 
كردس���تان وذلك بعد ان وفدوا الى 
الع���راق في اعقاب الح���رب العالمية 
الأولى، وكجزءٍ من المس���اومات التي 
اجرته���ا بريطاني���ا العظم���ى مع 
الأط���راف الأخرى للص���راع كدولة 
تركي���ا الحديثة والع���راق والأرمن 
والكرد. يبدو ان محاولة بريطانيا 
لاس���كان عدد غير قليل من الأرمن 
في اقليم كردستان وبدافع الحرص 
عل���ى حمايتهم من بطش الأتراك، 
كانت جزءاً من مس���اعي بريطانيا 
لازالة مشاعر الاحباط التي انتابت 
قطاعات واس���عة من الأرمن الذين 

علق���وا آم���الًا كب�ي�راً عل���ى وعود 
بريطاني���ا باقامة دولة ارمنية  في 
شرقي الأناضول تتضمن عدداً من 
الولايات الكردية اضافة الى الولايات 
التي تس���كنها اغلبية ارمنية وذلك 

وفقاً لبنود سيفر.
فقد نصت البنود 88 – 90 من 
القس���م السادس من معاهدة سيفر 
عل���ى اقامة دولة ارمنية، ش���رقي 
الأناضول وتتضمن ولايات ارضروم 
ووان وتبلي���س وجميعه���ا ولايات 

ذات اغلبية كردية)52(.
ويع���د الأرم���ن م���ن الش���عوب 
الهن���دو – اوربية العريقة، والذين 
تقترب مواطنهم الأصلية وتتداخل 
م���ع مواطن الكرد الى الش���رق من 
الأناضول وفي ارمينيا وشمال غرب 

ايران)53(.
الكلدان  م���ن  العك���س  وعل���ى 
والآثوريين واليهود الذين انتشروا 
في العدي���د م���ن الم���دن الصغ�ي�رة 
اقلي���م  في  والق���رى  والقصب���ات 
كردستان، فان الأرمن في معظمهم 
ق���د س���كنوا في مدين���ة الموصل او 

بغداد.
وقد اس���تثنى الاس���تاذ ش���اكر 
خصب���اك الأرم���ن ع���ن ان يكونوا 
جزءاً م���ن التركيبة الأثنية لاقليم 
كردستان، نظراً لعدم انتشارهم في 
قرى الاقليم وتواجدهم في الموصل 

حصراً، او في بغداد)54(.
والواق���ع ان وج���ود المجموعة 

الأرمنية بهذا الشكل الباهت، سيان 
مع عدم وجوده، بالنسبة للتركيب 
القومي لاقليم كردستان في الوقت 

الحاضر.
الق���ول بأن  والخلاص���ة يمكن 
الموق���ع الجغرافي لاقليم كردس���تان 
كان مؤث���راً والى حدٍ كبير في خلق 
التركيب���ة الأثنية لس���كان الاقليم، 
فوقوع كردس���تان وسط عدد من 
والتي  المتباينة  الجغرافية  البيئات 
كانت موطن���اً لعدد من المجموعات 
الأثنية المتباينة، كان سبباً في تسهيل 
عملية هجرة تلك الأقوام والشعوب 
الى كردس���تان والاس���تقرار فيه���ا. 
ويمكن للباحث ان يقتفي في ارض 
البشرية  المجموعات  آثار  كردستان 
التي ظهرت وانتش���رت  الرئيس���ة 
في قارتي آس���يا واورب���ا منذ الألف 
الثاني قبل الميلاد وحتى الآن، وهي 
المجموعة الهندو – اوربية والمغولية 
)الطورانية( والسامية. ولانغالى اذا 
قلنا بأن الموقع المركزي لكردستان 
من منطقة شرقي البحر المتوسط 
وجنوبي البحر الأسود، وقريباً من 
وارمينيا،  وايران  الأناضول  هضبة 
قد اضفى عل���ى الاقليم قوة جذبٍ 
مناس���بة، فانجذب���ت نحوه معظم 
باس���تثناء  البش���رية  المجموع���ات 
المجموعة الزنجية. ومع هذا التنوع 
الأثن���ي وف���د الى كردس���تان تنوع 
دين���ي ومذهبي اكث���ر تعقيداً من 
تنوع الاقليم القومي. وفي النتيجة 
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تح���ول الاقليم بش���رياً الى متحفٍ 
حي لحفظ ))الملل والنحل((.

ولم يكن دور مناخ كردس���تان 
وطوبوغرافيتها وثرواتها الطبيعية 
وموارده���ا المائي���ة بأق���ل من دور 
عام���ل الموق���ع الجغ���رافي في خلق 
الشخصية الأثنية لاقليم كردستان 
وفي ديمومة هذه الش���خصية بهذا 

الشكل حتى الآن.
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الدكتور محمد علي الصويركي
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مركز الكوردولوجي
سليمانية - 2010

سلێمانى، 2004.
2-طال���ب، ج���زا توفي���ق، بايه‌خى 
هه‌رێمى  دانيش���توانى  جيوبوليتيك���ى 
كوردس���تانى عێ���راق، چاپ���ى دووه‌م، 

سلێمانى، 2000.
اس���ماعيل،  خلي���ل  3-محم���د، 
دياريكردنى سنورى هه‌رێمى كوردستانى 
عێراق، جوگرافياى هه‌رێمى كوردستانى 

عێراق، هه‌ولێر، 1998.
4-محه‌م���ه‌د، خلي���ل ئيس���ماعيل، 
كۆمه‌ڵێکك  دانيش���توان،  جيوگرافيايى 

مامۆستاى زانكۆ، جيۆگرافياى هه‌رێمى 
كوردس���تانى عێ���راق، چاپ���ى يه‌كه‌م، 

هه‌ولێر، 1998.
و  الانكليزي��ة  ج-المص��ادر 

الالكترونية:
1-Izady, Mehrdad,The Kurds 
– A concise Handbook 
Taylor and Fyancis Ltd, 
London, WCIN 2ET,1992.
2-www.geocities.com/indo 
european geography.

3-  http//indoeuro.bizland.
com/archive article 15.htm 
T, 1992.
4- www.indoeuro.bizland.
com/archive/article 15 htm.
5-http://www.xs4.ht/~tank/
kurdish/htdoes/his/orig.html
6-www.nvcc.edvc.
http://ar.wikipedia.org/wiki/
arman7-
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مقدمــــــــة:
عندم���اأدرك الانس���ان ماحوله 
الارض  عل���ى  بوج���وده  وأح���س 
كان لاب���د  م���ن العيش م���ع أخيه 
الانسان لحاجة بعضهم للآخر من 
أجل أكتم���ال دورة الحي���اة وعدم 
اس���تطاعته الحي���اة لوحده أضافة 
لما ذكر فأن الانسان كائن اجتماعي 
بطبعه وخصاله ويحب ان يتعايش 
مع أخيه البش���ر وأكم���ال أحدهم 
الاخر رغم صعوبة ومرارة الحياة في 
وقتها وبدائيتها وبساطتها المعروفة 

والتي مرتََ علينا جميعآ.
ومع تطور الحياة من البس���اطة 
والسهولة والبدائية الى مرحلة النشوء 
والنضوج كان لا بد للانس���ان من أن 
يفكر بطريقة أو اخرى الى ما شابه 
ذلك لتدوين وقائع حياته وس���جال 
أيامه وتسجيل مآثره وما جابهه من 

مرارة وش���ظف الآيام لذا بدأ بكتابة 
سيرته وسيرة قومه وشعبه على ورق 
الاشجار والرسم والنقش على جدران 
الكه���وف والمغارات وكان���ت هذه هي 
البداية وهي عظيمة وانجاز تأريخي 
رائ���ع  في وقته���ا آن���ذاك ومع تطور 
الحي���اة وتفرعه���ا وتعقيدها وكثرة 
الح���وادث والمواجه���ات والصراع���ات 
ب���دا الانس���ان  الكب�ي�رة والمتع���ددة 
وتوثيقه���ا  تس���جيلها  الى  محتاج���آ 
القادمة  للآجي���ال  به���ا  وألاحتفاظ 
ليكون عبرة لمن أعتبر فبدأ بالتدوين 
والكتابة وأصدار ما نستطيع تسميته 
بصحيف���ة ،فظه���رت اول صحيف���ة 
في الص�ي�ن وكانت تس���مى)كين بان(  
قبل ثمانية قرن من ميلاد س���يدنا 
المسيح وكانت صحيفة بدائية تعنى 
بنشر أخبار وحوادث تلك المملكة في 

وقتها.

توطئــــــــة
الش���عب  الصحافة عند  ظهرت 
الكوردي متأخ���رآ الى حد ماأذا ما 
تمت المقارنة مع الش���عوب والآمم 
المجاورة وهذا له أسبابه سواء كانت 
سياسية أو اجتماعية أو اقتصادية 
فق���د تعرض الش���عب الكوردي الى 
الظلم والاضطهادمنذ فترة طويلة 
وخاصة في عصر الدولة العثمانية 
وكانت أرض كوردس���تان مس���رحآ 
للصراع���ات والنزاعات الدائرة بين 
ايران  ومل���وك  العثمانية  الدول���ة 
وكان الج���زء  الاك�ب�ر م���ن ويلات 
الحروب الدائرة تقع على الش���عب 
الكوردى وكانت الضريبة من جراء 
تل���ك النزاعات تقع على الش���عب 
الكوردى أضافة الى الخراب والدمار 
التي لحقت بأرض كوردستان ودفع 
خيرة الشباب الكوردي في أتون تلك 

الصحافة الكوردية ... 
البدايات وآفاقها

د.صباح موسى علي
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الح���روب الت���ي لا أول لها ولا أخر 
أضاف���ة الى ذلك س���قوط الامارات 
الكوردية الاولى تلو الاخرى نتيجة 
دس���ائس و مخططات الاعداء التي 
كان���ت لا تروق له���م تلك الامارات 
ويعدونه���ا نواة وبداية لتأس���يس 
دول���ة كوردي���ة اضاف���ة الى أطماع 
الغزاة في مص���ادر الثروة الكوردية 
والض���رب بيد م���ن حديد كل من 
تسول نفسه التفكير بوحدة شعب 
وأرض كوردس���تان العزيزة ... كل 
م���ا ذكرناه���ا آنفآ كانت الاس���باب 
والدواف���ع الرئيس���ة لتأخر ظهور 
الصحاف���ة ب�ي�ن الش���عب الكوردي 

المسلوب حريته واستقلاله .   

الفصل الاول
جريدة )كوردستان(

البحث الاول 
الزمان والمكان

القرن  أواخ���ر  الف�ت�رة  كان���ت 
التاس���ع عش���ر وبالتحدي���د ع���ام 
)1898( فترة سيطرة الامبراطورية 
العثماني���ة على كل بلاد الش���رق 
وخاصة بلاد ما بين النهرين أو ما 
يس���مى الآن ب)العراق(وبلاد الشام 
وأج���زاء كب�ي�رة من ب�ل�اد المغرب 
العربى وكانت منطقة كوردس���تان 
للدولة  المباش���رة  الس���يطرة  تحت 
النزاعات  تأث�ي�ر  العثماني���ة وكان 
والحروب والمشاحنات المستمرة بين 

العثماني�ي�ن وبلاد فارس مباش���رآ 
على كوردس���تان، وبعب���ارة أخرى 
أن معظ���م الح���روب والمعارك التى 
كانت تحصل ب�ي�ن الطرفين كانت 
تقع على أرض كوردستان العزيزة 
وكانت دماء الكورد تهدر  من اجل 
تلك الحروب أي ان حصة الاسد من 
الضحايا والخسائر كانت من نصيب 
الش���عب الكوردي المغلوب على امره 
نتيجة ظلم وطغيان وفساد الدولة 
العثمانية والتي كانت ترفع ش���عار 
الاس�ل�ام دائمآ لتمرير مخططاتها 

وتحقيق مآرب دولتهم المريضة .
 كان ذلك بعد س���قوط الامارة 
البدرخاني���ة تحت قوة العثمانيين 
الذين كانوا يرون من وجود جمع 
وتوحيد شمل الكورد ناقوس خطر 
يهدد كيانهم الهش وامبراطوريتهم 
المريضة والخاوي���ة ، كانت نتيجة 
سياسة الحديد والنار لتلك الدولة 
المسماة بأسم الاس�ل�ام أن اضطرت 
اس���رة البدرخانيين الى أن ينزحوا 
من أرض وب�ل�اد أجدادهم العظام 
الى منطق���ة توف���ر له���م العي���ش 
والام���ن والام���ان فأخت���اروا أرض 
الكنان���ة أرض مصر المعطاء مركزآ 
وبدء صفحة جديدة  لآستقرارهم 
من الكفاح والنضال ضد من أحتل 
دياره���م وس���يطر عل���ى أرضهم ، 
أضاف���ة الى  ان مص���ر كانت خارج 
وكانت  العثمانية  الدولة  س���يطرة 
تتمع الى ح���د ما بنوع من الحرية 

وكانت من�ب�رآ للمعارضين للوقوف 
ضد الدولة العثمانية وكذلك حالة 
التمدن والتن���ور التي وصلت اليها 
بعد حملة )نابليون( الشهيرة على 
مص���ر وما أعقبها من تطوروابداع 
في ش���تى مجالات الحي���اة وخاصة 
الثقافية والسياسية اضافة الى ذلك 
ن���رى ان اختي���ار مص���ر من قبل 
عائل���ة البدرخانين كانت س���ديدة 
وحكيم���ة الى ح���د ما مم���ا جعل 
العثمانيين يحاربونهم وهم خارج 
عق���ر دارهم وكان���ت العلاقات قد 
بدأت تتأزم أكثر فأكثر بين الدولة 
العثمانية ومصر وكان وجود وبقاء 
اس���رالبدرخانيين قد س���اء وازداد 

الامر تعقيدآ.

المبحث الثاني 
)صحيفة كوردستان(

كان���ت بلاد مصر في عام )1898( 
أرض���آ خصب���ة لآي���واء المعارض�ي�ن 
ض���د الدولة العثماني���ة وكان المكان 
الوحيد في المنطقة التي تتوفر فيه 
الى حد ما حرية ال���رأي والصحافة 
نتيجة لوجود الفرنسيين فيه منذ 
م���دة طويلة وما أحدث���ه )نابليون 
بونابرت( من تط���ور وذلك بجلبه 
مطبعة اليه���ا ثم القي���ام بحملات 
اعمار وتمدن في مصر كل هذا جعل 
من مصر أن تكون قبلة للمتنورين 
الهاربين من جحيم آل عثمان الذين 
حكموا المنطقة لآكثر من أربعة قرون 
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، في ه���ذة الفترة الحرجة بدأ)مقداد 
مدحت بدرخ���ان( بالتفكيربأصدار 
صحيف���ة ناطق���ة بالكوردية لآبناء 
جلدته كي تنير لهم الطريق وتفتح 
الآفاق الرحبة  للتحرر والاستقلال 

وفعلآ تم ذلك .
ففي 22من نيس���ان عام 1898م 
المواف���ق ل 30 ذي القع���دة عام 315 
هجرية أصدر أول عدد من جريدة 
كوردس���تان تيمنآ وتقديسآ لآرض 
الآباء والاجداد فطبع منها أكثر من 
)2000( نس���خة باللغتين الكوردية 
والتركي���ة وق���ام بأرس���ال )2000( 
نسخة منها الى كوردستان العزيزة 
مجان���آ وكتب في ديباجة الصحيفة 
))أنني س���وف أرس���ل من كل عدد 
)2000( نسخة الى كوردستان مجانآ  
لأبن���اء قومي كي تفتح لهم طريق 
النور والحرية والكرامة ومن يريد 
أن يراسل الجريدة فعنوان الجريدة 

موجود في أعلى الصفحة ((.
أول جري���دة  كوردس���تان(    (
كوردي���ة ناطقة باللغ���ة الكوردية 
القاه���رة  مدين���ة  في  ص���درت 
بمصروطبع���ت بمطبع���ة اله�ل�ال 
المصري���ة بعي���دة عن كوردس���تان 
الش���مالية  الكوردي���ة  وباللغ���ة 
الشمالية ( والتركية.  )الكرمانجية 
كان اله���دف منه���ا ايص���ال صوت 
الك���ورد الى العالم وتثقيف وتنوير 
الك���ورد، حي���ث أثبت���ت للعالم ان 
الش���عب الكوردي حالهم حال بقية 

الش���عوب، لهم صحيفة ولهم وطن 
،ومع صدور أول عدد من الجريدة 
العميلة والعثمانيين  الدوائر  بدأت 
بالضغ���ط عل���ى مصر م���ن اجل 
منع اص���دار الصحيفة على أرضها 
وبذل���ك س���اءت العلاق���ة والفتور 
بين الدولتين مم���ا حدا ب)مقداد 
باش���ا( مرغمآ  الانتقال الى مدينة 
)جنيف( بسويسرا وطبعت الاعداد 
من) 6-19( هناك والاعداد )23-20( 
في القاه���رة، ثم تلاها العدد)24( في 
لندن،  أم الاعداد )25-29( فطبعت 
في )فولكستون(، أما العددين )30-
31( فطبع���ت  في )جنيف (من قبل 
ش���قيق مق���داد مدح���ت بدرخان 
)عبدالرحمن باش���ا( بعد أن وافت 
المنية مقداد باشا  واخذ زمام الامور 
اخوه عبدالرحمن باش���ا واستمرت 
الصحيف���ة بالصدور بين آنٍ واخر 
ومن مكان لاخ���ر، وقد صدر منها 
)32( ع���ددا وه���ي محفوظ���ة في 
بألمانيا،  الوطنية(  متحف)المكتب���ة 
وقد جمع اعدادها وطبعها مشكورآ 
الدكت���ور كمال فؤاد ع���ام 1972 في 
بغ���داد وقد أعاد طبع���ه أكثر من 

مرة.
يقول) د.كمال فؤاد( في مقدمة 
كتاب���ه آنفآ))كنت قد س���معت أن 
أعداد النسخ الاصلية من الجريدة 
محفوظ���ة في مكتب���ة )بروس���يا( 
في ألماني���ا وبع���د وصول���ي الى هذا 
الم���كان أبلغت بأن اس���م المكتبة قد 

تبدل بعد الح���رب العالمية الثانية 
وتس���مى الآن ب)المكتبة الوطنية(
وعند مراجعاتي المستمرة للمكتبة 
بين الاعوام 1965 – 1968 استطعت 
الحصول على النسخ الاصلية لاعداد 
جري���دة )كوردس���تان( وفي وقتها 
نش���رت مقالآ في مجل���ة )روناكى ( 
الكوردي���ة التى كان���ت تصدر عام 

1969 في مدينة بغداد((.

المبحث الثالث: 
دور ومكانة صحيفة )كوردستان(

صحيف���ة  ف���أن  أس���لفنا  كم���ا 
)كوردس���تان( الرائدة كانت البوابة 
ومفتاح الامان لبدء صفحة جديدة 
في مس�ي�رة الرحل���ة الش���اقة لمهن���ة 
المتاعب كما يسمى، لذلك فان صدور 
كوردس���تان في تلك الحقبة الزمنية 
المعقدة له أهميته ودوره الكبير من 
والسياس���ية  الاجتماعية  الناحي���ة 
للش���عب الكوردي وخاصة ان الشعب 
الك���وردى في تل���ك الف�ت�رة كان يمر 
بفراغ سياسي كبير نتيجة الاحداث 
التي ذكرناها اضافة الى حالة التشتت 
الايدولوج���ي  والص���راع  الفك���ري 
والمتعاقب���ة  الس���ريعة  والاح���داث 
التي كانت تعص���ف بالمنطقة عامة 

وبالشعب الكوردي خاصة.
كان هن���اك هدف���ان ل )مقداد 
الصحيفة  اص���دار  م���ن  بدرخان( 
الش���عب  ص���وت  ايص���ال  اولهم���ا 
الك���وردي والكلم���ة الكوردي���ة الى 
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كل ارج���اء كوردس���تان والمنطق���ة 
وتنوير عقول الكورد منها وتوسيع 
م���دارك افكاره���م لفهم م���ا يدور 
م���ن مخطط���ات ودس���ائس للنيل 
م���ن ارادة ووح���دة صف وش���مل 
بعد  الك���وردى وخاص���ة  الش���عب 
س���قوط وانهيار الامارات الكوردية 
المتلاحق���ة. وثانيهمآ اثبات وجود 
الش���عب الكوردي وشرعية قضيته 
للعالم وبأن للكورد صحيفة ولغة، 
وان حاله���م حال ش���عوب المنطقة 
الذي���ن كانوا تح���ت رحمة بطش 
وظلم الدولة العثمانية لذا نرى أن 
المرحوم )مقدادمدحت بدرخان ( 
قد أرسل من كل عدد من جريدته 
2000 نس���خة مجانآ الى كوردستان 
وذلك لآيصال صوت الشعب الكوردي 
الى كل زق���اق وبي���ت، واضافة الى 
ماذك���ر ف���أن مق���داد بدرخان قد 
الى  التركي���ة  الصفح���ات  أض���اف 
جريدته لك���ي يكون صوت الكورد 
مس���موعآ من قبل الش���عب التركي 
أيضآ وقد اكد مرارآ أن من يرد أن 
يراسل الجريدة أيضآ فعلى عنوان 
الجريدة المنشور في أعلى الصحيفة 
بهدف المس���اهمة أو ارس���ال نس���خ 
مجانية الى المرس���ل وكان يريد من 
ذلك تحقيق هدفين أساسيين. الاول 
سياسي و هو تعريف العالم بأحقية 
القضي���ة الكوردي���ة والوقوف ضد 
آل عثمان الذي���ن كانوا يعيثون في 
الارض فسادآ بآسم الدين والاسلام 

ل���ذا فان الجريدة كانت تحارب من 
قبله���م وتتغ�ي�ر أماك���ن أصدارها. 
واله���دف منه  اجتماعي  والثان���ي 
هوتنوير الشعب الكوردي لضرورة 
اللح���اق برك���ب التط���ور والتمدن 
والرق���ي الذي طرأ على الش���عوب 
ونب���ذ الماضي والع���ادات والتقاليد 
البالية التي لاتقدم ولا تؤخر ومن 
أجل ذلك كرس الكثير من المقالات 

والبحوث في جريدته 
 لح���ث أبناء الش���عب الكوردي  
الى ض���رورة تعليم أبنائهم لغة الام 
وتعليمهم تأريخ الش���عب الكوردي 
الس�ل�اطين  تصرف���ات  وفض���ح 

العثمانيين وما آلت اليه انفسهم.

الفصل الثاني 
)مجلة روزى كورد - يوم الكورد(

المبحث الاول )بدايته ونشأته(
اف���ل نج���م جري���دة  بع���دان 
)كوردس���تان( كانت الاحداث تمر 
بس���رعة كبيرة والاحداث تتلاحق 
يوم���آ بعد ي���وم وخاص���ة بعد ان 
ش���ارفت اي���ام العثماني�ي�ن عل���ى 

الانتهاء.
ومع اطلالة القرن العش���رين و 
تزامنآ مع ضعف الادارة العثمانية 
على ارض وشعب كوردستان كانت 
الشعوب والملل الموجودة في المنطقة 
تتطل���ع نحو غد مش���رق وجديد 
تستطيع من خلالها تنفس الصعداء 

ومع ب���دء العد التنازلي لس���قوط 
المريضة(وم���ع  )الامبراطوري���ة 
دخول القرن العشرين بدأت تظهر 
هنا وهناك المنظم���ات والجمعيات 
السياس���ية والاجتماعية والثقافية 
وكان للشعب الكوردي حصة الاسد 
في ذلك ،وفعلآ ظهر عام)1900م( اول 
جمعية بأس���م )جمعية عزم شعب 
كوردستان(ومن الجدير بالذكر ان 
في عام )1908م( حدث انقلاب كبير 
في داخ���ل الدول���ة العثمانية وعلى 
اثره شرع قانون اجاز فيه تأسيس 
ف���كان  والتنظيم���ات  الجمعي���ات 
له���ذا القانون ال���دور الكبيرللكورد 
لتأسيس جمعية س���ميت بجمعية 
الكوردي(واصبح  والترقي  )التعاون 
له���ذه الجمعي���ة ف���روع في كل من 
بدليس والموص���ل وديار بكر وبدأ 
بالازدياد  الجمعي���ة  واعضاء  نفوذ 
واصدرت الجمعية صحيفة باس���م 
)الك���ورد( لذلك ش���عر الاتحاديون 
الترك من مغبة زيادة نفوذ وسلطة 
تلك الجمعية لذا  اسرعواالى اغلاق 
النوادى والمنتديات الكوردية في ايار 

من نفس العام .
الزمني���ة  الف�ت�رة  تل���ك  وفي 
) )1910م  الع���ام  وبالتحدي���د 

كان الكث�ي�ر من ش���عوب المنطقة 
وتحقي���ق  الحري���ة  الى  تتطل���ع 
ايق���اف جميع  تطلعاته���م وم���ع 
نشاطات وفعاليات جمعية الاتحاد 
اس���طنبول  كانت مدينة  والترقي 
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التركي���ة مركزآ وملتق���ى لجميع 
المثقف�ي�ن والاكاديمي�ي�ن والطلبة 
الكوردالثوري�ي�ن وكب���ار ضب���اط 
الجي���ش ،علم���آان كل المناضل�ي�ن 
والسياس���يين كانوا يلج���أوون الى 
ه���ذه المدين���ة خوفآم���ن بط���ش 
وظل���م الس�ل�اطين وأزلامهم،و في 
هذه الاثناء اسس���ت جمعية بأسم 
جمعي���ة )هيفي(الكوردية  تضم 
خيرة ش���باب و مثقفي الكورد في 
مدينة اس���طنبول وخاصة  الذين 
ت���م نفيهم وابعاده���م من اراضي 
آبائهم وآجدادهم نتيجة مواقفهم 
الوطني���ة تج���اه قضايا ش���عبهم 
العادلة وبدأت الجمعية بممارس���ة 

نشاطها الفعلي في )1912/7/27م(.
كان���ت م���ن اولي���ات اه���داف 
الجمعي���ة اص���دار مجل���ة كوردية 

تخاطب الانسان الكوردي )1(.
   و في ش���هر ماي���س من العام 
1913م ص���درت اول مجل���ة ناطقة 
بأس���م جمعي���ة )هيف���ي( واطلق 
عليها مجلة )روز كورد( أو )روزى 
وكانت  الكورد(  وتعني)يوم  كورد( 
تصدر باللغتين   الكورديةالشمالية 
والتركية  الش���مالية(  )الكرمانجية 
وذل���ك لمخاطب���ة العق���ل والضمير 

الكورديين.
كان صاح���ب الامتيازو ومدير 
تحريره���ا )س���ليمانى عبدالكريم 
ويرجح  أفن���دى(  عبدالكريم  –أو 
ان اس���م صاحب الامتياز يرجع الى 

كونه من اهالي مدينة السليمانية 
،وص���درت منها ثلاثة اعداد حيث 
اس���تقطبت المجلة نخبة جيدة من 
الكورد من كوردس���تان  المثقف�ي�ن 
الع���راق وايران،وص���اروا يغ���ذون 
المجلة بمقالاته���م وكتاباتهم وكان 
لدى  معظمهم  الالمام التام بالثقافة 

والادب الكورديين.

المبحث الثانـي 
)مضمون وابواب المجلة:

مجل���ة )روزى ك���ورد( مجل���ة 
ش���هرية صدرت منها ثلاثة اعداد 
فق���ط وكانت له���ا توجهات قومية 
تنشر في غلاف اعدادها صور لكبار 
وقادة الكورد امثال ) صلاح الدين 
الايوبي وكريم خان زندوغيرهم( 
ولم تس���تمر ديموم���ة المجلة ففي 
العام 1914 صدرت بدلآ منهامجلة ) 

هه تاوى كورد-شمس الكورد(.
البارزي���ن  الكت���اب  وم���ن   (
بنتاجاتهم ورفدوا  أسهموا  الذين 
المجلة بالمواضي���ع كل من رئيس 
أفندى(وهو  التحرير)عبدالكريم 
ش���خصية كوردية معروفة نزح 
من مدينة السليمانية وكان جده 
الاكبر )يونس آغا (من شخصيات 
مدينة كركوك ومنذ صغره تعلم 
لدى الكتاتيب والملالي كما كانت 
العادة آنذاك بعدها دخل المدرسة 
الرش���دية ،وفي ع���ام 1908م قصد 
مدين���ة اس���طنبول مع ش���قيقه 

الاكبر ودرس في كلية القانون ثم 
اصب���ح موظفآ ذا ش���أن في الكثير 
من الدوائ���ر العدلية في مدينتي 
كركوك والس���ليمانية وقد وافته 
الكتاب  1927م،وم���ن  ع���ام  المنية 
البارزي���ن الذي���ن رف���دوا المجلة 
بالمواضي���ع والمق���الات )ديار بكر 
نج���دت، ته م���و غزال���ن فاضل 

مخلص ،زيوه ر ،...الخ(.
كان معظم المواضيع المنش���ورة 
في  كورد(تنص���ب  )روز  مجل���ة  في 
المواضي���ع الت���ي تتعلق بالمس���ائل 
القومية للش���عب الك���وردي وعلى 
سبيل المثال لا للحصر نشرت مقالة 
في العدد الاول تحت عنوان ) وعي 
الكورد(وق���د جاءت فيها بأن وضع 
الك���ورد في هذه المرحل���ة العصيبة  
بمرض  المص���اب  الانس���ان  يش���به 
مزمن لذا على الجميع ان يتداركوا 
هذاالوضع ويجب توحيد الصفوف 
به���دف القضاء على ه���ذه المعضلة 
وكان صاح���ب المقال ينادي الكورد 
الى توخ���ي الحذروالوقوف ضد كل 
من تسول له نفسه النيل من ارادة 

ووحدة الشعب الكوردى .
وقد كت���ب )عب���دالله جودت( 
تأري���خ  الى  في���ه  يش�ي�ر  عم���وداً 
الك���ورد وماضيه���م العتيد ويذكر 
الكورد بقراءة كتاب )الش���رفنامة( 
ويحثهم  تأريخهم  من  للاس���تفادة 
بنضال  والتباه���ي  الافتخ���ار  على 
الش���عب الكوردي عبر الس���نين من 
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اج���ل الحف���اظ عل���ى ارض آبائهم 
واجدادهم ويؤكد بأن الكورد ومنذ 
ص���در الاس�ل�ام قد لعب���وا دورهم 
المش���رف م���ن اج���ل راية لاس�ل�ام 
واعلاء شأنه وكانوا السباقين دومآ 
الى الحف���اظ على دينه���م وارضهم 
وضحوا بالغالي والنفيس من اجل 

ذلك.
اضافة  ان���ه  بالذكر  والجدي���ر 
الى المق���الات والمواضي���ع القومي���ة 
المجلة حريصة  كانت  والسياس���ية 
كل الح���رص على نش���ر المواضيع 
الفكرية والثقافي���ة والعلمية على 
صدر صفحاته���ا وكانت الصفحات 
الناطق���ة باللغة التركي���ة تخاطب 
المفكرين والمثقف�ي�ن الترك بعقلية 
وبفلس���فة كورديت�ي�ن لكي يكونوا 
عل���ى عل���م بمش���روعية القضية 

الكوردية.
وكانت ضمن السياقات المعمولة 
في الصحاف���ة في تل���ك الحقب���ة ان 
الدول���ة كان���ت تف���رض على كل 
مطبوع مبلغآ من المال قدره)500(

قطعة ذهبية كتأمين لدى السلطات 
ونتيج���ة لعدم توف���ر الدعم المالي 
للمجل���ة لتوفير ذلك المبلغ ونتيجة 
الموق���ف الوطن���ي المش���رف لآدارة 
المجلة اضطر صاحب الامتياز وبعد 
صدور ثلاثة اعداد منها الى ايقاف 
اصدرها وص���درت بدلا منها مجلة 
)خورى كورد_ش���مس الكورد عام 

1914م(.

المبحث الثالث: دور )روز كورد( 
في الصحافة الكوردية  

ان مجل���ة  كمااس���لفنا س���ابقآ 
مجل���ة  اول  كورد(كان���ت  )روزى 
ناطق���ة باللغة الكوردي���ة وبرغم 
الظروف  ورغ���م  القصير  عمره���ا 
العصيبة التي كانت تعصف بشعوب 
المنطقة وخاصة الش���عب الكوردى 
الس���ريعة والمتعاقب���ة  والاح���داث 
واع�ل�ان المش���روطية ع���ام 1908م 
وتشكيل الجمعيات والمنتديات هنا 
وهناك وفس���ح القليل من الفرص 
والمجال لمصلحة السلطة الرابعة كي 

تتنفس الصعداء .
ان اص���دار مجل���ة )روز كورد( 
في تل���ك المرحل���ة كان ل���ه اهميته 
ودوره الكب�ي�ر ومكانت���ه الب���ارزة 
في الصحاف���ة الكوردي���ة برغم ان 
صدوره���ا كان الى ح���د م���ا بعيدآ 
عن ش���عب كوردستان الا انها كانت 
اقرب من حبل الوريد الى الش���عب 
الكوردي فكانت مساهمات المثقفين 
والطلب���ة لرفد واغناء المجلة كبيرة 
جدآ وكان���ت محتويات المجلة تعج 
بالكث�ي�ر م���ن المقالات والدراس���ات 
الكوردية التي كانت تخاطب عقل 
الطبقة  الكوردي وخاصة  الش���عب 
المتنورة والمثقفة من الشباب اضافة 
الى ان اغلب السياس���يين والمثقفين 
الكورد كما اسلفنا والهاربين من يد 
السلاطين في مدينة اسطنبول قد 
انضموا تح���ت خيمة المجلة فكانت 

)روز ك���ورد( بح���ق ل���واءآ جمعت 
ووح���دت كل المناضلين والمثقفين 

تحتها .
ان )روز كورد( رفدت الصحافة 
الكوردي���ة بجيل م���ن الصحافيين 
والكتاب فكانت بحق مدرسة لاعداد 
الكت���اب والصحفيين  جي���ل م���ن 
الذين لعبوا فيم���ا بعد دورآ كبيرا 
في رفد واغن���اء الصحافة الكوردية 
اضافة الى دورهم الوطني والقومي 
المشرف في شحذ همم الشباب الكورد 
وتوعيته���م والعم���ل والنضال من 
اجل قضية شعبهم وامتهم فكانت 
جمعية)هيفى( ومجلة)روز كورد( 
مدرس���ة ونبراس���آ للجيل الناشىء 
المتطل���ع نح���و مس���تقبل مزدهر 

وكوردستان محررة.

الفصل الثالث
الصحافة الكوردية في العراق

المبحث الأول 
الصحافة في العراق

نشأت الصحافة متأخرة نسبيآ 
اذا م���ا ت���م مقارنته���ا م���ع تأريخ 
وخاص���ة  المنطق���ة  في  الصحاف���ة 
الصحافة العربي���ة فلو قمنا بألقاء 
نظرة سريعة الى بلاد مصر ولبنان 
لرأينا ان هناك بونآ شاس���عآ وفرقآ 
كبيرآ بين نش���أة الصحافة في بلاد 
الش���ام و العراق رغم ان العراق هو 
منبع الحض���ارات وموطن الانبياء 
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والرس���ل وهذا له اسبابه ومبرراته 
، فل���و اخذنا الصحاف���ة والطباعة 
في ارض الكنانة على س���بيل المثال 
نرى أن بلاد مصر وبرغم احتلال 
الفرنس���يين له���ا وذل���ك الاحتلال 
الجمي���ع تفاصيله  ال���ذي يع���رف 
فأن الفرنس���يين حال م���ا وطئت 
أقدامه���م ارض مصرجلب���وا معهم 
ما ت���م التوص���ل اليه م���ن تطور 
وتقدم الفرنس���يين الى بلاد مصر 
ومنها المطبعة التي جلبها) نابليون 
بوناب���رت( معه الى مصر وما رافق 
ذلك من اغن���اء للثقافة المصرية ، 
صحيح انها كانت حملة استعمارية 
التط���ور  معه���ا  جلب���ت  انه���ا  الا 

والحضارة والرقي .
أم���ا في ارض الرافدي���ن فكانت 
الآية معكوسة لأن ارض العراق قد 
احتلت من قبل الجيش البريطاني 
وبريطانيا العظم���ى لم تفعل كما 
فعلتها شقيقتها فرنسا بالرغم من 
ان ارض ب�ل�اد الرافدين كانت تعج 
بالاقلام الوطنية والكوادر الثقافية 

والعلمية والادبية .
ولو رجعن���ا الى الماضي القريب 
لرأين���ا ان الوال���ي )مدحت باش���ا(
والي العثمانيين في بغداد قد جلب 
مطبعة الى بغداد واصدر عام )1869( 
جريدة بأس���م ) الزوراء( وهي اول 
جري���دة عراقية كان���ت تدار من 
قبل ملاكات عراقية ولكنها كانت 
لسان حال الدولة العثمانية فكانت 

تلك هي البداية بالنسبة للصحافة 
العراقية.

الصحاف��ة  الثان��ي:  المبح��ث 
الكوردية في العراق

بالرغم من ان ميلادوصدور أول 
صحيفة كوردية في العراق قد جاء 
متأخرا الى حد ما أذا ما تم مقارنة 
ذلك بالصح���ف العربية والعراقية 
فأن لذلك اس���بابه ومبرراته ،منها 
بعد منطقة كوردستان عن بغداد 
الكوردية  المنطقة  العاصمة وتأخر 
من النواحي السياسية والاجتماعية 
والثقافية وعدم الاهتمام والاكتراث 
بها من قب���ل الحكومات المتلاحقة 
وعدم ايص���ال الاعمار والتنمية الى 
المنطقة اضافة لما ذكر فأن المنطقة 
الكوردي���ة كانت س���احة للمعارك 
والتجاذب���ات السياس���ية، وتج���در 
الاش���ارة هنا إلى أن نش���أة الصحافة 
الكوردي���ة في الع���راق ق���د ولدت 

وترعرعت في بغداد العاصمة.
كان ) جم���ال الدين بابان( من 
كبار ساس���ة العراق قد تخرج من 
المدرس���ة القانونية وهو من أسرة) 
آل باب���ان( المش���هورة والعريقة في 
كوردستان وسبق ان اسس اجداده 
امارة بابان المشهورة في السليمانية 
في عصر الدولة العثمانية وهم من 

اسسوا نواة مدينة السليمانية،
ش���غل) جم���ال الدي���ن بابان( 
ع���دة وظائ���ف حكومي���ة وحصل 
عل���ى مقع���د في البرلم���ان واصبح 

وزيرآ ونائب���آ لرئيس الوزراء عند 
تأس���يس الدولة العراقي���ة الفتية، 
في العام)1914( تجمع خيرة الش���باب 
الكورد قبيل بدء الح���رب العالمية 
الاولى في العاصم���ة بغ���داد واصبح 
قاع���دة لهم للنض���ال والكفاح من 
اجل قضايا شعبهم وامتهم وخاصة 
بعد ان اصبح���ت الدولة العثمانية 
على شفا حفرة من الانهيار وكانت 
بينها وبين الس���قوط قاب قوسين 
أوأدنى فبدأ الشباب بتوعية الناس 
وحثهم على النهوض بالواقع ونبذ 
التخلف والتس���لط علمآ بأن بغداد 
كانت أقرب من مدينة اس���طنبول 
الى  المناضل�ي�ن  ص���وت  لآيص���ال 
كوردستان الجنوبية لذا قام )جمال 
الدين بابان ( بأصدار مجلة بأسم ) 
بانك كورد – نداء الكورد( في 26من 
كانون الثاني عام 1914م وهذا يفند 
ما يذكره البعض ب���أن اصدار أول 
صحيفة كوردي���ة في العراق كانت 

على يد الانكليز.
كان���ت مجل���ة )ن���داء الكورد( 
مجلة ادبية نصف ش���هرية  تصدر 
باللغت�ي�ن الكوردية والتركية وبعد 
صدور العدد الخامس منها توقفت 
عن الصدور بس���بب اندلاع الحرب 
العالمية الاولى واس���تدعاء صاحبها 
لخدم���ة الجيش بصف���ة ضابط في 

الجيش.
وقد اس���هم الكثير م���ن الكتاب 
بمقالاتهم وبحوثهم في اغناء المجلة 
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ومنهم )ش���وكرى فضل���ي، صدقي 
س���ليمان توفيق ، خاك���ي بغدادي 
،عل���ي بابير ئاغا، بهاءالدين ش���يخ 

نوري وغيرهم(.
و)ن���داء الكورد( ه���ذه اهتمت 
بالمواضيع الادبية والعلمية وقضايا 
الكوردي ومس���ألة مكافحة  الشعب 
الامية ونشر الوعي وتشجيع التعليم 
وحث الاباء على ارسال اولادهم الى 
المدارس لغرض انشاء جيل متعلم 

يخدم الشعب الكوردي.

المبحث الثالث:
مكانة ودور مجلة )نداء الكورد(

صدرت المجل���ة في ظل ظروف 
عصيبة وحساس���ة بالنسبة للعراق 
الك���وردي خاصة  وللش���عب  عامة 
حيث كانت الاحداث تجري بسرعة 
في المنطق���ة وكان���ت المنطقة تتهيأ 

لاتون الحرب.
وكان اص���دار مجل���ة في تل���ك 
المرحلة على يد شاب يعيش بعيدآ 
عن كنف آبائه وعقر داره أمرآ صعبآ 
، بل ث���ورة كبيرة وصفحة جديدة 

في تأريخ الصحافة الكوردية.
ان ص���دور هذه المجل���ة وبهذه 
الامكان���ات المتواضع���ة وبالاعتماد 
على التمويل الذاتي جدير بالثناء 
والتقدير. وكان صدى هذا الاصدار 
له الاث���ر الكبير والعميق في صدور 
ابناء شعبنا وخاصة في تلك المرحلة 
عينها وكذلك العمل الشاق والدؤوب 

ونفس���هم  المجلة  تحري���ر  لاس���رة 
الطوي���ل وكفاحهم وصمودهم من 
اج���ل ايصال الكلم���ة الكوردية الى 
وتوعيتهم  الكوردي  الش���عب  ابناء 
وزرع ب���ذور الوطنية والكفاح من 
اجل مقاوم���ة المحتلين والطامعين 

في ارض كوردستان.
لقدكانت اب���واب صفحات المجلة 
موزعة ومنشورة باللغتين الكوردية 
والتركية وكانت المواضيع التركيةاكبر 
باللغ���ة  المنش���ورة  المواضي���ع  م���ن 
الكورديةوكان لذلك اسبابه ودوافعه 
منها ان اللغة الرسمية في تلك المرحلة 
ه���ي التركية وكان لاب���د من ايصال 
صوت الش���عب الكوردي الى السشعب 
الترك���ي لكي يكونوا عل���ى بينة من 

قضايا الشعب الكوردي العادلة.

المبحث الرابع: الصحافة الكوردية 
أثناء الاحتلال البريطاني وبعده

بع���د ان وطئت اق���دام الانكليز 
ارض البص���رة في 22ت 1 ع���ام 1914م 
وبعد سقوط الدولة العثمانيةأعلنوا) 
وكما هي عادتهم دومآ( بأنهم جاءوا 
الع���راق محرري���ن لا فاتح�ي�ن  الى 
ومحتل�ي�ن وكانت سياس���ة حكومة 
آن���ذاك الاهتمام  العظمى  بريطانيا 
الش���عب ورعاي���ة احوالهم  بأم���ور 
وايج���اد الحلول المناس���بة لهم جراء 
السياس���ة العوجاء للدولة العثمانية 
وم���ا آلت الي���ه أمور وش���ؤون البلد 
ل���ذا أولت بريطاني���ا اهتمامآ كبيرآ 

الجانب  بالدعاية والصحافة واظهار 
المش���رق لسياس���تهم وتهدئة غضب 
ونقم���ة الجماه�ي�ر خاص���ة بعد ان 
ب���أن  العراقي�ي�ن  نف���وس  في  دب 
الانكليز ه���م كفرة وغزاة  لذا نرى  
حكومة بريطاني���ا العظمى) والتي 
لا تغيب الش���مس ع���ن اراضيها كما 
كانت ش���ائعة آنذاك( تهتم بالجانب 
الدعائي  لنش���ر افكارها وسياس���تها 
تجاه الش���عب العراقي، وسرعان ما 
التف���ت _الانكليز- الى كوردس���تان 
والى الشعب الكوردي محققين بذلك 
مكاس���ب جديدة لاس�ت�رضاء الشعب 
وما ان احتلوا البصرة حتى اصبحت 
هذه المدينة أش���به م���ا يكون مقرآ 

عسكريآ واعلاميآ لها في آن واحد.
 وبع���د احت�ل�ال مدينة بغداد 
في آذار عام 1917 توس���ع نش���اطهم 
الاعلام���ي فاص���دروا الكث�ي�ر من 
الصحف والمطبوعات منها جريدة) 
الناطقة  تايم���ز(  و)بغداد  العرب( 
بالفارس���ية  و)ايران(  بالانكليزية 
و) تيك���ه يش���تنى راس���تى – فهم 

الحقيقة( باللغة الكوردية.
كانت ه���ذه الصحف مكرس���ة 
المحتل  وغاي���ات  اه���داف  لتحقيق 
البريطان���ي ولواختلف���ت مواضيع 

وسياسة الواحدة عن الاخرى.
ان ص����دور هذا الك����م الهائل من 
الصح����ف في تلك المرحل����ة العصيبة 
من حياة الش����عب العراق����ي كان له 
الاث����ر الكب��ي�ر وال����دور الري����ادي في 
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تطور الحرك����ة الصحفية في العراق 
وكوردستان، صحيح انها كانت صحف 
المحتل وبوقها الكب��ي�ر الا انها لعبت 
دورآ مهم����آ في تلك الف��ت�رة وخاصة 
صحيفة ) تيكه يش����تنى راس����تى ( 
والتي نأت عل����ى بحثه لاحقآوالدور 
الذي لعبته في اغناء المكتبة الكوردية 

و تأريخ الصحافة الكوردية.

المبحث الخامس
)تيكه يشتنى راستى - فهم الحقيقة( 
لاتحمل الصحيفة اسم أي شخص 
من الذين ساهموا في اصدارها ولكن 
هناك حقيقة س���اطعة وغير قابلة 
للتأويل أو الش���ك أن شخصآ معينآ 

كان وراء اصدارها.
المس���ؤولين  أح���د  كان  لق���د   
الانكليز قبل نشوب الحرب العالمية 
اراض���ي  زار  ق���د  الاولى بس���نوات 
تاجر  كوردس���تان بصفة  ش���رقي 
وكان يرت���دي الملاب���س الكوردية 
ويجيداللغ���ة الكوردي���ة بطلاق���ة 
وامض���ى ف�ت�رة طويل���ة في مناطق 
كرمنشاه وكوردستان الشرقية قبل 
أن يكتش���ف سره حيث كان الهدف 
من تنكره دراس���ة وض���ع المنطقة 
وارسالها الى لندن وكان على اطلاع 
واس���ع بأح���وال الش���عب الكوردي 
وحالت���ه  ثقافت���ه  في  ومتعمق���آ 
الاجتماعية ، وقبل اندلاع الحرب 
الكونية الاولى نش���ر في لندن عدة 
دراس���ات وبحوث عن حياة الشعب 

الك���وردي وقواعد اللغ���ة الكوردية 
ولهجاته���ا اضاف���ة الى المامه الكبير  
بش���ؤون الصحاف���ة وكان يدع���ى 
)الميجر س���ون( المش���هور في تأريخ 
الش���عب الكوردي في أثناء الاحتلال 

البريطاني لكوردستان العراق.
لذا نرى ان امر اصدار الصحيفة 
قد انيطت الى المس���ؤول البريطاني 
والمتخص���ص في الش���ؤون الكوردية 
، لذا دأب )الميجر س���ون( وكعادته 
على اص���دار الصحيف���ة في بغداد 
وباللغ���ة الكوردية وس���ماه ) تيكه 
يش���تنى راس���تى _فهم الحقيقة( 
لكي يدرك الناس حقيقة واحقية 
الانكلي���ز وزي���ف ادع���اءات الدولة 

العثمانية المنهارة.
وقبل صدور الصحيفة كنا قد 
اشرنا الى صدور مجلة كوردية من 
قبل جمال الدي���ن بابان في بغداد 
قبي���ل الحرب بأس���م )بانك كرد_
نداء الك���ورد( الا انه اضطر لوقف 
نشاطه الصحفي مع اندلاع شرارة 
الح���رب الكونية الاولى وس���وقه الى 
ميادين القتال كضابط في الجيش.

وكان اله���دف من صدور )تيكه 
يش���تنى راستى( هوكس���ب الشعب 
الك���وردي اس�ت�رضاءه ومجاملت���ه 
الى ح���د ما ومن اجل هذا نش���رت 
الصحيفة منذ العدد الاول مقالات 
وكتابات حول موقف بريطانيا من 
القضية الكوردية والجهود الحثيثة 
الت���ي يق���وم بها من اجل الش���عب 

الكوردي وفضح سياسة العثمانيين 
وجلبهم الخراب والفس���اد للش���عب 
ل���ذا نرى ان اس���م الصحيفة كانت 
مطابقة لسياسة بريطانيا واهدافها 
في المنطقة وقد حاولت الجريدة من 
خلال كتاباتها اثارة الشعور القومي 
للش���عب الكوردي بما يخدم مسيرة 
بريطانيا وما يريدون تحقيقه في 
كوردستان ولا س���يما ادعائهم بان 

الانكليز هم اصدقاء الكورد.
لق���د ص���در الع���دد الاول من 
الصحيفة في 1من ك2 من عام 1918 
وقد امضى في الصدور أكثر من عام 
وصدر منها 67 عددآ وكانت ترافق  
كل ع���دد افتتاحية تمجد الانكليز 
تخلي���ص  في  الري���ادي  ودوره���م 
الش���عب من براثن من كانت تسول 
لهم انفس���هم ايذاء الش���عب وكبح 
طموحاته وامانيه المشروعة اضافة 
الى دور الش���اعرالكوردي ) شوكرى 
فضلي( وعدد من الادباء والشعراء 

بنتاجاتهم الغنية ..
ان ل )فه���م الحقيق���ة ( مكانة 
كبيرة في تأريخ الصحافة الكوردية 
حيُ���ث كان���ت تص���در اس���بوعيآ 
اول  وكان���ت  منتظ���م  وبش���كل 
صحيفة كوردية تنش���ر الاعلانات 
والريبورتاجات الصحفية  وكذلك 
كانت اول صحيفة مصورة كوردية 
تعنى بالش���ؤون الكوردي���ة ونتاج 
الادباء والش���عراء الكورد اضافة الى 
متانة لغتها واس���تخدامها الاسلوب 
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الصحف���ي في العم���ل وانتهى عمر 
الصحيفة م���ع اصدار اول صحيفة 
الس���ليمانية  كوردي���ة في مدين���ة 
وتحت اسم )بيشكه وتن - التقدم( 
لس���ان حال الحكومة البريطانية في 
كوردس���تان.) كتاب تيكه يش���تنى 

راستى - د. كمال مظهر( 

المبحث السادس
الصحافة ما بين الحربين 

العالميتين الكارثيتين
 أنطفاء ش���معة )فهم الحقيقة(
التي تحدثنا عنها بشىء من الاسهاب 
ب���رزت صحيفة اخ���رى نابعة من 
أعماق كوردستان ولكنها لسان حال 
المحت���ل الا وهي صحيفة )بيش���كه 

وتن _التقدم(وهي اول صحيفة
كوردي���ة تصدر في كوردس���تان 

العراق وبالتحديد في مدينة
اصدارات  من  الس���ليمانيةوهي 
منه���ا  الس���ليمانيةوصدر  بلدي���ة 
اش���راف  وكانت تحت  )118(ع���ددآ 
وكان���ت  البريطان���ي  الاحت�ل�ال 
والثقافية  الادبية  تنش���رالمواضيع 
اضاف���ة الى المواضي���ع التي تخص 
الوض���ع  الس���ائد ودورالحلف���اء في 
الحرب وكان )مير مصطفى باش���ا 
امتيازهاورئيس  يامولكي(صاحب 
تحريرها وقد اس���تمرت صدورها 

بين الاعوام)1922-1920(.
وفي عهد ولاية وحكومة الشيخ 
محمود الحفيد صدرت عدة صحف 

منها علنية واخرى س���رية كما في 
صحيفة)بانكى حه ق _نداء الحق(
الذي صدرت منها ثلاث اعداد فقط 
في كهف)جاسه نه(عندما غادرالشيخ 
الحفيدالس���ليمانية ووقف  محمود 
ض���د مش���روع الاحت�ل�ال بعد ان 
تيقن ب���ان الانكلي���ز يراوغون في 
ح���ل المس���ألة الكوردي���ة وصدرت 
صحف)بانكىكوردس���تان_ قبله���ا 
نداءكوردستان،روزىكوردس���تان_
شمس كوردستان( وبعدها صدرت 

صحيفة)ئوميدىاستقلال_أمل
الصحف  هذه  الاس���تقلال(وكل 
كانت لس���ان حال حرك���ة التحرر 
الش���عب  وتطلع  وامنيات  الكوردى 
الكوردى بقيادة الشيخ الخالد نحو 

استقلال الكورد وحريتهم.
الشيخ  الاطاحة بحكومة  وبعد 
توال���ت صدور  الحفي���د  محم���ود 
الصح���ف هن���ا وهن���اك ولا مجال 
لس���ردها هن���ا بالتفصي���ل ومنها 
زيان-الحياة،  وه_الانبعاث،  )زيانه 
كركوك، زين، ديارى كوردس���تان، 
به ي���زه، زارى كرمانجى، روناكى، 
كلاويز( وغيرها.                                                  

الفصل الخامس
الصحافة الكورديةفي ما بعد 

الحرب العالمية الثانية  
وفي اثناء الحرب العالمية الثانية 
وضمن السياس���ة الثابتة للاحتلال 
تم اصدار ع���دة مطبوعات تخدم 

قضيتهم وتروج سياس���ة الاحتلال 
والمحتلين الا انهم في الوقت نفس���ه 
خدموا الثقاف���ة والادب والصحافة 
الكوردية عن طريق نش���ر المقالات 
ونتاج الادباء والكتاب الكورد ،ويجب 
ان لاننس���ى حقيق���ة س���اطعةهي 
ان���ه في تلك الفترة ل���م تكن هناك 
امكانيات كافية لدى الكتاب الكورد 
لنشر كتاباتهم ودراساتهم المتنوعة 
بشكل كتاب لان مسألة طبع الكتب 
كانت مكلفة جدآ في تلك الفترة ولم 
يكن بأستطاعتهم طبع نتاجهم لذا 
كانوا مضطرين الى نش���ر ما يجول 
في خاطرهم وما يبدعون من افكار 
في الصحف والمجلات لآنها لاتكلفهم 
ش���يئآ يذك���ر ،لذا كانت اس���هامات 
الصحف والمطبوعات في هذا الش���أن 
كبيرآ ج���دآ اضافة الى انه���ا القناة 
والوس���يلة الوحي���دة لايصال نتاج 

الادباء الى القارىء الكوردي .
صدرت عدة صحف ومجلات في 
تلك المرحل���ة ومنها)ده نكي كيتى 
تازه_صدى العالم الجديد،به يام_

الرسالة...وغيرها(
وبع���د انتهاء الح���رب الكونية 
الك���ورد  الكت���اب  ش���مر  الثاني���ة 
ع���ن س���واعدهم وب���دؤوا بأصدار 
المطبوع���ات وخاص���ة ان س���نوات 
ما بع���د الحرب ش���هدت نوعآ من 
الانف���راج والحري���ة فت���م اصدار 
الكث�ي�ر منه وعلى س���بيل المثال لا 
للحصر)ه���ه ولير_أربي���ل،راى كه 
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ل_رأ ي الشعب،ئازادى_الحرية،خه 
بات_النضال،بروا_المبدأ،براي���ه 
ت���ى_ الاخوة،نزار_الغابة، ئيره به 
غدايه_ هنا بغداد ،هة تاو_الشمس 

وغيرها(.
وقد خطت الصحافة الكوردية 
في تل���ك المرحل���ة خط���وات جيدة 
في س���بيل ايصال امان���ي وتطلعات 
الش���عب الكوردي الى القائمين على 
الحك���م وكذل���ك تنوي���ر وتثقيف 
الش���عب واحاطت���ه بم���ا يج���ري 
حول���ه وطرح الكثير من المش���اكل 
الاقتصادي���ة والاجتماعي���ة ام���ام 
انظ���ار الم�ل�آ ليك���ون عل���ى عل���م 
بذلك ومنها مس���ألة الاقطاع وقلة 
المدارس والمستش���فيات والمصانع في 
كوردستان وعدم الاهتمام بالطرق 
والجسور ورفع مظلومية الشعب الى 
المس���ؤولين لحلها واتخاذ الاجراءات 
اللازمة والضرورية بش���أنها .ومع 
ب���دء الحرك���ة االثوري���ة المس���لحة 
للش���عب الك���وردي اتخذت الصحف 
موقف���آ ثابت���آ وداعم���ا للحرك���ة 
الوس���يلة  بأعتباره���ا  الكوردي���ة 
الوحيدة والحل اللازم لانهاء معاناة 
الش���عب فتصدرت عناوين الصحف 
وأحيانآ بش���كل جرىء ما يقوم به 
الثوار ونش���اطاتهم داعيآ في الوقت  
نفس���ه الحكومة المركزية الى وضع 
الحلول المناس���بة وانه���اء القتال في 
ربوع كوردستان العزيزة والوصول 
الى حل جذري وشامل لكل افرازات 

الحرب وما نتج عنها من تش���ريد 
وتجوي���ع للش���عب وتعويض ما تم 
فقدان���ه وكذل���ك فت���ح الم���دارس 
والمصانع في كوردستان وايجاد فرص 
العمل ومد شبكات المياه والكهرباء 

وتبليط الطرق وغير ذلك.
والجدي���ر بالمناس���بة ان اغلب 
تل���ك الصح���ف كان���ت تص���در في 
بغداد والبع���ض منها كانت تصدر 
في مدين���ة الس���ليمانية وخاصة في 
منتصف ونهاية الس���تينيات الى ان 
اعلن البيان التأريخي في 11 آذار عام 

1970م.

الفصل السادس 
الصحافة الكوردية المعاصرة

المبحث الأول: 
الصحافة في فترة الازدهار والانتعاش

الح���ادي  بي���ان  اع�ل�ان  بع���د 
عش���ر من آذار ع���ام )1970( والتي 
بموجبه منح الكورد نوعآ نس���بيآ 
والديموقراطية  الحرية  أجواء  من 
والانتعاش و البدء بمرحلة جديدة 
في حي���اة الش���عب الك���وردي م���ن 
النواح���ي السياس���ية والاقتصادية 
والعمرانية بعد حقبة من الخراب 
والتدمير والقتال التي تعرضت لها 
كوردس���تان جراء القتال والتي لم 
تشهده أية منطقة في العالم فبدأت 
الحرك���ة والعمران ت���دب في أرجاء 
المنطق���ة وتنفس الن���اس الصعداء 

وكان انعكاس ه���ذه المرحلة كبيرآ 
والادبية  الثقافي���ة  الحرك���ة  على 
في كوردس���تان ومنه���ا افتتاح قناة 
تلفزيونية ناطقة باللغة الكوردية 
في محافظة كركوك وتأس���يس دار 
الثقافة والنش���ر الكوردية وأصدار 
جريدة يومية بأس���م )هاوكارى_ 
التضام���ن( م���ع مجموع���ة م���ن 
الاص���دارات والمج�ل�ات ومنها )به 
يان _ روش���نبيري ن���وى _ المثقف 
الثقافة  لجمعي���ة  وكان  الجدي���د( 
الكوردية في بغداد الدور الريادي في 
نهضة الصحافة الكوردية لما لها من 
نش���اط ثقافي وادبي كبيرين اضافة 
الى اص���دار مجل���ة بأس���م ) روزي 
كوردس���تان_ ش���مس كوردستان( 
وكان من ثم���ار البيان الآذاري بث 
ال���روح في عدة مؤسس���ات ثقافية 
وأدبية كانت قد جمدت أو توقفت 
نشاطاتهم نتيجة الوضع المتوتر في 
كوردستان قبيل بيان آذار التأريخي 
ومنها تنشيط وتفعيل اتحاد الآدباء 
الكورد وجمعي���ة الثقافة والفنون 
الكوردية وتأس���يس المجمع العلمي 
الكوردي جنبآ الى جنب مع المجمع 
العلمي العراقي ، كل ما ذكر غيض 
م���ن فيض م���ن نتاج ه���ذا البيان 
والذي اثم���ر عن انتعاش الصحافة 
س���واء في بغداد العاصمة أو في مدن 
وقصبات كوردستان العزيزة ويجب 
أن لا ننس���ى أن  لجماعة )روانكه_ 
المرصد( التي تأسس���ت في نيس���ان 
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عام )1970م ( دورهم الكبير والمؤثر 
في الس���احة الادبي���ة والاعلامي���ة 
بالاضافة الى دور الجماعة وتأهيلهم 
واسهاماتهم الرائعة في مجالي الادب 

والصحافة.
لقد كان دور صحيفة )هاوكارى( 
وع�ب�ر مؤسس���تها دار )ه���اوكارى( 
للصحاف���ة والنش���ر دوراً كب�ي�رآ في 
ايصال صوت الش���عب الكوردي الى 
العالم وأحتواء الكث�ي�ر من الادباء 
والصحفيين حوله ونشر نتاجاتهم 
وما كت���ب بأناملهم المبدعة فكانت 
بحق مدرسة كبيرة لكل الصحفيين 
والكت���اب الكورد وكذل���ك يجب أن 
لا ننس���ى دور جري���دة )التآخي( 
الديمقراطي  الح���زب  لس���ان حال 
الكوردس���تاني الكب�ي�ر في الس���احة 
وما كانت تنش���ره ولح���ث الخطى 
في س���بيل توعية الجماهير وشحذ 
الهمم م���ن أجل الارتقاء بالصحافة 
الكورية وتوعية المجتمع نحو بناء 

مؤسسات 
ديمقراطي���ة وتوحيد صفوف 
الشعب والسعي الحثيث لأجل بناء 

كوردستان مزدهرة ومتطورة .
المبحث الثاني 

فترة ما بعد تحريركوردستان
ش���هدت منطق���ة كوردس���تان 
بعد فش���ل المباحثات ب�ي�ن الكورد 
العام  المركزي���ة بع���د  والحكوم���ة 
)1974م( نوعآ من الجمود والانحباس 
الثق���افي والفكري نتيج���ة ما آ لت 

اليه المنطقة وبدء الثورة الجديدة 
لشعب كوردس���تان واندلاع الحرب 
اس���تمرت  التي  الايرانية  العراقية 
قرابة ثماني سنوات وما جرته من 
الخس���ائر المادية والبشرية وانعدام 
الاستقرار في المنطقة التي انعكست 
ظلالها على كوردس���تان فش���هدت 
نوعآ من التشتت الفكري والثقافي، 
كما أن غزو الكويت  في)الثاني من 
ش���هر آب 1990م ( زاد الط�ي�ن بلة 
وأدى الى قي���ام الانتفاض���ة في آذار 
1991م حيث أسس مجتمع المؤسسات 
في كوردستان واصبحت كوردستان 
منطقة تتمع بالأستقلال والحكومة 
الديمقراطي���ة والبرلم���ان الكوردي 
مم���ا ح���دا بالمثقف�ي�ن والادباء الى  
ان يش���مروا  عن س���واعدهم لبناء 
المؤسس���ات الصحفية في كوردستان 
ونتيج���ة للج���و الديمقراطي الذي 
ش���هدته المنطقة بع���د الانتفاضة 
والذي ادى الى اتساع رقعة الصحافة 
وب���دء صفح���ة جدي���دة في تأريخ 
الس���لطة الرابع���ة والتط���ور التي 
ش���هدته المنطقة نتيجة الاستقرار 
فتم اص���دار العديد م���ن الصحف 
والعربي���ة  الكوردي���ة  والمج�ل�ات 
وكذلك افتتاح الكثير من المؤسسات 
التي تعنى بالصحاف���ة ومنها على 
س���بيل المثال لا االحصر ) مؤسسة 
براي���ه ت���ي _ التأخي_أربي���ل ( 
وكانت تصدر صحيفة )برايه تي( 
الديمقراطي  الح���زب  لس���ان حال 

أصبح���ت  والت���ي  الكوردس���تاني 
فيما بع���د )خه ب���ات _ النضال( 
و)كوردس���تاني نوي_ كوردس���تان 
الجدي���دة( لس���ان ح���ال الاتح���اد 
ومؤسستي  الكوردس���تاني  الوطني 
)خ���اك _الأرض(  و)رامان(اضافة 
الى العدي���د من الصح���ف والمجلات 
المعروفة في  والاح���زاب  للمنظمات 

الساحة.
وبعد دخول الق���وات المتحالفة 
ع���ام) 2003(م الى الع���راق وانهيار 
النظ���ام الس���ابق ب���دأت صفح���ة 
جديدة من حياة الس���لطة الرابعة 
في العراق عامة و كوردستان بشكل 
خاص أثر توافر جو من الشفافية 

والديمقراطية والحرية  

المبحث الثالث 
الصحافة الكوردية المعاصرة

بع���د)2003/4/9( وعل���ى أث���ر 
س���قوط النظ���ام الس���ابق فتح���ت 
أبواب وآمال مش���رقة وآفاق رحبة 
أم���ام الش���عب الع���ر اق���ي بكاف���ة 
أطياف���ه ومكونات���ه واقلياته لكي 
يتنفس الصع���داء وفتحت صفحة 
جدي���دة تدع���و الى ط���ي الماض���ي 
وع���دم تهميش الآخ���ر بهدف بناء 
ع���راق مزدهر ومش���رق خال من 
الحروب والدمار والويلات فش���مر 
واتخذوا  العراقيون عن سواعدهم 
نهج الفريق الواحد للبناءوكل من 
موقعه وحسب تخصصه وامكاناته 
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وكفاءته فبدأت مرحلة جديدة في 
تأريخ العراق المعاصر لذا كان على 
الس���لطة الرابعة أن تأخذ موقعها 
الريادي والمش���رف في هذه العملية 
والراع���ي  الأب  دور  تلع���ب  وان 
والصائن على المصالح العليا للشعب 
العراق���ي وأخ���ذت زم���ام المبادرة 
فب���دأت الصح���ف والمج�ل�ات تغزو 
المكتبات العراقية وبدأت المؤسسات 
والطباعة  النش���ر  ودور  الصحفية 
بطب���ع ما لم يمكن طبعه وحدثت 
ث���ورة كب�ي�رة وش���املة في مج���ال 
الصحافة حيث وصل الامر وبحسب 
الاحصائيات الدقيقة الى أن في العام 
)2004( كان يص���در في العراق أكثر 
م���ن )175( صحيفة ومجلة بعد ان 
كان���ت في الع���ام )2003(لا يتجاوز 
عددها أصابع اليد وفي الوقت نفسه 
اسست شبكة الاعلام العراقية وعبر 
صحيفتها شبه الرسمية ) الصباح(  
المنتخبة  الحكومة  الناطقة بأس���م 
والت���ي كان���ت تس���مى في مراحلها 

الاولى )مجلس الحكم(.
أن  وبرغ���م  كوردس���تان  وفي 
المنطق���ة كانت تتمتع الى حد كبير 
والديمقراطية  الحري���ة  بنوع من 
ومؤسس���ات المجتم���ع المدني كانت 
الصحاف���ة الكوردي���ة ق���د م���رت 
بالتجرب���ة نفس���ها  وق���د قطعت 
اش���واطآ طويلة في هذا المضمار الا 
أن الاح���داث التي توالت وقد أثرت 
بشكل ايجابي وبش���كل وآخر على 

مسيرة الصحافة الكوردية. 
وم���ن المج���زات الكب�ي�رة التي 
تحقق���ت للصحاف���ة الكوردية عام 
)2003(ه���و اعادة كافة مؤسس���ات 
للنش���ر  التآخ���ي  دار  وممتل���كات 
والصحاف���ة الى أصحابه���ا وب���دأت 
صحيفة )التآخ���ي( بالصدور مرة 
اخرى وبحلة جديدة واشرف على 
تحريره���ا نخبة جي���دة من كبار 
الصحفي�ي�ن الكورد مم���ن لهم باع 
طوي���ل في هذا المج���ال ومنهم على 
س���بيل المثال) فلك الدين كاكه يي، 
محمد البدري ، حسين الجاف،فؤاد 
السندي(،  خورشيد،بدرخان  حمه 
وفي الوقت  نفس���ه صدرت صحيفة 
)الاتح���اد( باللغ���ة العربية لس���ان 
حال الاتحاد الوطني الكوردستاني 
في بغ���داد وق���د ش���ارك مجموعة 
خيرة م���ن الصحفيين في تحريرها 
فري���اد  ف���ؤاد،  ومنهم)كم���ال 
كريم،  راوندوزى، مصطفى صالح 

عبدالهادي مهدي( وغيرهم.
هذا في بغداد،أما في كوردس���تان 
وباقي المناط���ق الكوردية فقد تم 
اصدار عش���رات الصحف والمجلات 
الكوردي���ة حت���ى بل���غ الام���ر ان 
كل قض���اء وناحي���ة وكل منظمة 
وجمعية تص���در اكثر من مطبوع 
كم���ا ان���ه في الع���ام )2004( كانت 
تص���در في هه ولير اكث���ر من)36( 
مجل���ة ب�ي�ن اس���بوعية وش���هرية 
اضاف���ة الى المطبوعات التخصصية 

وفي ش���تى مجالات العل���م والمعرفة 
وقد تأسس���ت وتطورت المؤسس���ات 
الصحفية والتي ذكرنا قس���مآ منها 
فق���د حدثت تطورات في مؤسس���ة 
)خ���ه بات(ونال���ت الدع���م الكبير 
فأصدرت  الكوردي���ة  القي���ادة  من 
صحيف���ة ) خ���ه ب���ات_ النضال( 
والتي أش���رنا اليها س���ابقآ ومجلة 
)كولان( وهي اسبوعية ومجلات ) 
رامان ، هه ريمى كوردستان، ميرك 
، كومبيوت���ر، هه ن���ك، هيلانه ى 
مندالان،وغيرها( ويجب ان لاننسى 
أن صحف���آ جدي���دة ت���م اصدارها 
مثل ) ميديا، ريكاى كوردس���تان، 
استحداث مؤسسات  ماور(وتم  جه 
خاصة مثل )مؤسس���ة موكريانى، 
مؤسسة ئاراس ، دار الترجمة ، المجمع 
العلمي الكوردستاني( هذا في اربيل 
وفي الس���ليمانية صدرت و استمرت 
بالصدور ) كوردستانى نوى ، ئالاى 
سيخورمه،جاودير،  ،خاك،  ئازادى 
به يف، وغيرها( وكذلك تم انش���اء 
الكث�ي�ر م���ن المؤسس���ات الصحفية 
والثقافية والفنية ومنها )مؤسسة 
س���ردم للنش���ر والطباعة(والت���ي 
)س���ردم(بالكوردية  تصدر مجلتي 
)ئايين���ده- ومجل���ة  والعربي���ة 
س���ردم( )مندالانى  و  المس���تقبل( 
اضاف���ة الى العش���رات م���ن الكتب 
والمطبوعات، ودار الترجمة ومكتب 

الدراسات والبحوث .
والجدير بالذكر أن تحولآ كبيرآ 
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طرأ على الصحافة الكوردية وقفزة 
نوعي���ة لم تش���هدها م���ن قبل هو 
ظه���ور الصحافة الأهلية الحرة وقد 
أخذت تلع���ب دورآ كبيرآ في توعية 
الى  أنظاره���م  ولف���ت  المواطن�ي�ن 
السلبيات الموجودة وانتقاد الحكومة 
لكي تغير من برامجها وقد تمكنت 
هذه الصحف من  احتلال مس���احة 
واسعة في الصحافة حتى وصل الامر 
الى طبع العدد الواحد اكثر من مرة 
وغالبآ م���ا كانت صحف سياس���ية 
للس���لطة كصحيفة)  حرة منتقدة 
هاولاتى _ المواطن( الذائعة الصيت 
والت���ي تباع منه���ا حالي���آ)14000(
نس���خة وهي ش���به يومية وكذلك 
وه���ي  الم���رآة(  زميلتها)ئاوين���ه_ 
صحيفة اس���بوعية اهلية تصدر في 

السليمانية مثل )هاولاتي(.
حالي���آ  تص���در  كرك���وك  وفي 
العش���رات م���ن الصح���ف والمجلات 
منه���ا السياس���ية ومنه���ا الثقافية 
والفني���ة ومنه���ا ما تصدر بأس���م 
منظمات وقس���م آخر ش���به اهلية 
ومس���تقلة ومنها )هه وال - النبأ( 
السياس���ية  الاس���بوعية  الصحيفة 
الت���ي تص���در ع���ن مؤسس���ة )هه 
وال( وكذلك صحيفة )النبأ( وهي 
سياس���ية اس���بوعية ناطقة باللغة 
العربي���ة و )نيركال( بالاش���ورية، 
)آينا( بالتركمانية وهي اس���بوعية 
ايضآ، وتصدر المركزالثاني للاتحاد 
الوطن���ي الكوردس���تاني صحيف���ة 

)كركوك���ى ن���وى( بالكوردية وهي 
نص���ف ش���هرية ومجل���ة )كركوك 
الجدي���دة( وكانت س���ابقآ صحيفة 
نصف ش���هرية وعن بلدية كركوك 
بالكوردي���ة  المدين���ة(   - )ش���ار 
والاش���ورية  والتركمانية  والعربية 
ومؤسس���ة )روز( للدفاع عن المرأة 
مجل���ة )كوم���ارى روز - جمهورية 
روز( اضافة الى صحيفة )به يامى 
كه ركوك _ رس���الة كركوك( وهي 
صحيفة نصف شهرية تصدر باللغة 
الكوردية لس���ان حال المركزالثالث 
الكوردس���تاني  الديقراطي  للحزب 
و)باس���ه ره (عن مؤسسة )شه فه 
ق ( وتص���در ايضآ مجلة ش���هرية 
بأسم ) نه وشه فه ق( وهي ادبية 
ثقافي���ة، هذا بالاضاف���ة الى مجلة  
بأس���م)مندالانى  بالاطفال  خاصة 

بابا كوركور(.
ان الك���م الهائ���ل م���ن الصحف 
باللغة  التي تص���در  والمطبوع���ات 
الكوردية هي بالتأكيد أغناء للمسيرة 
تعكس  ومرآة  والصحفية  الثقافية 
الفضاء الحر والشفافية التي بدأت 
تغطي المساحة الثقافية وتعبر عن 
البشرية  والامكانات  الحرية  حجم 
في اغن���اء المس�ي�رة ومم���الا يقب���ل 
الشك بأن انش���اء نقابة الصحفيين 
في كوردس���تان واقرار قانون نقابة 
الصحفي�ي�ن في المجل���س الوطن���ي 
الكوردس���تاني خ�ي�ر دلي���ل عل���ى 
المس���توى التي وصلت اليه صاحبة 

الجلالة وبذلك اكدت الصحافة مرة 
اخرى بأنها مس�ي�رة المتاعب وبأنها 
سوف تواصل الخطى وبلا تردد من 
اجل ايصال رس���التها الى الملأ وبأن 
الصحافة ج���زء لا يتجزأ من ارض 
الواق���ع وأنها الم���رآة التي ترى فيها 

حضارة الامة ورقييها وتطورها. 

الخلاصــــــــة
يتناول هذا البحث بش���ىء من 
الاس���هاب تأريخ الصحافة الكوردية 
وما آلت اليه والمعوقات والصعوبات 
الت���ي م���رت عليها طيل���ة ال)110( 
السنة الماضية ودور رجال الصحافة 
والمثقفين الكورد في أغناء المس�ي�رة 
المس�ي�رة  الكوردية ورفد  الصحفية 
بأجي���ال من الكبارالذي���ن ما زالوا 
كأنج���م الس���ماء ين�ي�رون ال���درب 

للأجيال اللاحقة.
مقدم���ة  البح���ث  ويتضم���ن 
وتوطئة و أربعة فصول ولكل فصل 
عدة مباحث مع خلاصة باللغتين 
، فيتناول  العربي���ة والانكليزي���ة 
الفصل الاول ميلاد ونشأة الصحافة 
الكوردية والتي تتمثل بصحيفة ) 
كوردس���تان( أول صحيفة كوردية 
وكذلك الاس���باب والمبررات لنشأتها 
بعيدآ عن كوردستان الام ، ويتناول 
الفص���ل الثاني مي�ل�اد أول مجلة 
كوردية في مدينة اسطنبول التركية 
بأسم )روزى كورد_ شمس الكورد(
ودوره���ا في الصحاف���ة الكوردي���ة 



65

دراسات وبحوث

20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

واهميتها في مس�ي�رة تأريخ الشعب 
الك���وردي ويتن���اول الفصل الثالث 
الصحاف���ة الكوردية في العراق منذ 
اص���دار اول مجل���ة كوردية )1914(
في بغداد بأسم )بانكى كورد_نداء 
الكورد(والمسيرة الصحفية في العراق 
ثم تأتي الصحافة المعاصرة ودوره 
في الحياة السياسية والثقافية والتي 
يتناول���ه الفص���ل الراب���ع والاخير 
من ه���ذا البحث اضاف���ة الى قائمة 
بالمص���ادر الت���ي كانت خ�ي�ر عون 

لكتابة هذا البحث والله الموفق .
المصـــــــادر   

1- كمال فؤاد، كوردس���تان، أول 
صحيف���ة كوردي���ة )بالكوردي���ة(، 

بغداد، 1972.
2- عبدالله زنكنه، روزى كورد 

،مؤسسة زين، السليمانية، 2005.
3- جب���ار الجب���اري، الصحافة 

الكوردية في العراق، بغداد، 1974.
4- كم���ال مظهر، تيكه يش���تنى 
راستى )فهم الحقيقة(، بغداد، 1978.

5- زاه���دة ابراهي���م ،كش���اف 
الصحف والمجلات العراقية، بغداد، 

.1976
روزنامةى  رفي���ق صال���ح،   -6
سةردة مى شيخ محمود، سليمانية، 

2001
7- فاروق عل���ي عمر،الصحافة 

الكوردية العراقية،اربيل،2001.
8- جم���ال خ���ه زن���دار،روزى 

كورد،بغداد،1981.

الكورد
في الموسوعة الاسلامية

ترجمة: حمه كريم عارف
من مطبوعات دار سردم للطباعة والنشر

سليمانية - 2010
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المدخل  
أش���رق فج���ر اللغ���ة والثقافة 
اوره���وي  مدين���ة  في  الس���ريانية 
)الره���ا( التي كانت عاصمة مملكة 
ارامي���ة صغيرة تدعى اس���رهوينا 
الت���ي قام���ت ب�ي�ن الاع���وام )132 
قب���ل المي�ل�اد-210 ميلادية( وذلك 
في نهاي���ة العصر الس���لوقي حينما 
س���ميت اورهوي )اديس���ا(. وقعت 
اوره���وي باي���دي الفرثيين لفترة 
قصيرة، واحتلها بعد ذلك الرومان 
في عهد الامبراطور كركلا عام 210م 
وجعلوه���ا مس���توطنة تابعة لهم. 
ومن الجدير بالذكر ان اسم المدينة 
عند المؤرخ ديودورس الصقلي اريخ 
اي اوروك او نمرود، ومازال الجبل 
ال���ذي تقع بجانبه المدينة يس���مى 

)عرش نمرود(
دخل���ت المس���يحية الى الرها في 
نفس الوقت ال���ذي دخلت فيه الى 

انطاكي���ا وذل���ك في اواخ���ر القرن 
الاول للمي�ل�اد. وكان ق���د اهتدى 
الى المس���يحية اخر مل���وك مملكة 
اس���رهوينة او اوره���وي وهو ابجر 
التاس���ع اوكاما ، الذي حكم خلال 
الس���نوات 179-210م وذل���ك اثن���اء 
زيارت���ه الى روما في عام 202م. كان 
اهالي اورهوي  قد بدأوا يتحدثون 
بالعامي���ة الارامي���ة الت���ي تحولت 
الس���ريانية. اللغ���ة  الى  تدريجي���ا 
اما المس���يحيون منهم فق���د قبلوا 
هذه اللغة المش���تقة من السريانية 
لك���ي يختلفواعن بقي���ة الاراميين 
الوثنيين في المدينة.  ولقد وجد في 
آثار المدينة مايقرب من 60 نقش���ا 
سريانيا مسيحيا وغنوصيا ووثنيا 
تعود معظمها الى النصف الثاتي من 
القرن الاول، م���ن بينها نص ظهر 
بعد الفيضان ال���ذي حاق بالمدينة 
عام 201 اش���ار فيه الى دمار كنيسة 

للمس���يحيين في هذا الفيضان. كما 
وج���د بين ه���ذه النقوش اش���عار 
للمل���ك س���ليمان وبع���ض حك���م 
احيق���ار وبعض من رس���ائل توما 
الرسول تش�ي�ر الى رحيله الى الهند 
للدعوة الى المس���يحية.)1( كما وجد 
نق���ش او كتاب���ة تس���مى )قبري���ة 
مط���ران  كان  ال���ذي  ابريك���وس( 
مدينة هيرابوليس في اسيا الصغرى 
مقابل اليون���ان. حيث كان قد زار 
في نهاية الق���رن الثاني بعض المدن 
يذكر:”رايت  والن���ص  الش���رق،  في 
سهول السريان وجميع المدن حتى 
نصيبين وقطعت الفرات، ووجدت 
المسيحيين في كل مكان كنت اتحدث 
فيه.ويؤكد الباحث ديرنكر انه قد 
عثر على اثر للخط السرياني يعود 
الى بداي���ة الق���رن الاول، وذلك في 
انقاض دير مار يعقوب ذي القبور 
في جبل الرها، حي���ث وجد نقش 

فجر الثقافة السريانية

فؤاد يوسف قزانجي
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على لوح حجري مكتوب عليه اسم 
الملكة )ش���دان( ملكة حدياب، التي 
كانت تضم م���دن اربيلا وماحوزا 
وح���زة وغيرها ب�ي�ن 50 ق.م.- 116 

م.
تنتمي اللغة الارامية الى عائلة 
اللغ���ات الس���امية ، وق���د تطورت 
كتابتها في القرن العاش���ر او التاسع 
قب���ل الميلاد، بع���د ان اس���تفادت 
الفينيقية، وكونت  من الابجدي���ة 
ابجديته���ا. ام���ا تاري���خ الاراميين 
فيع���ود الى القرن الثاني عش���ر او 
الحادي عش���ر قبل الميلاد، هاجرت 
الس���هوب والبراري  قبائله���م م���ن 
الفلس���طينية والس���ورية الى داخل 
س���ورية، ربما لح���دوث جفاف في 
مناطقهم ادى الى هجرتهم كلهم الى 
الاراضي الس���ورية التي تقع بقرب 
الانهار، وكانت هجرتهم من الكثرة 
والاتس���اع بحيث س���ميت منطقة 
ش���مال كنع���ان بب�ل�اد ارام ولفترة 
طويلة. ان اول نص باللغة الارامية 
عثرعليه يرقى الى القرن العاش���ر 
ق.م. وقد ظلت مجموعات بشرية 
عديدة تتحدث بالارامية في الهلال 
الخصيب حتى القرن الاول للميلاد 
.وبع���د ه���ذا الق���رن تحول���ت الى 
اللغة الس���ريانية التي اصبحت لغة 
المسيحيين في سوريا والعراق ولبنان 
وفلسطين ومصر. وظل المسيحيون 
وفلس���طين  ولبن���ان  س���وريا  في 
الثالث  الق���رن  والجزي���رة حت���ى 

عش���ر، اما في العراق فقد اس���تمر 
معظم المسيحيين يتحدثون باللغة 
الس���ريانية حتى الوق���ت الحاضر.
وظ���ل عط���اء الادي���رة العراقي���ة 
مس���تمرا في الثقاف���ة الس���ريانية 
حت���ى الي���وم رغ���م ماعانته من 
المسيحيون  وتجاوزات.اما  مصاعب 
في مص���ر فانهم فضلوا الاس���تقلال 
عن المشرقيين السريان منذ القرن 
الخامس والتعامل باللغة القبطية، 
لكن بع���د قرنين اوثلاث���ة فقدوا 
اللغت�ي�ن الس���ريانية والقبطي���ة . 
وم���ن الجدير بالذك���ر ان  الباحث 
ديرنكر، يشير الى ان اول اثر للخط 
السرياني يعود الى بداية المسيحية، 
فقد عثر على ن���ص له في انقاض 

دير مار يعقوب ذي القبور.
بدات المسيحية بالانتشار في مدن 
انطاكيا والرها وافس���س ونصيبين 
وبصرى وسرجيوبوليس في سوريا، 
ومدن ماردين وامد وراس العين في 
الجزيرة، وكذلك في مدن س���لوقية 
ومنطقة حدياب او ارض الاشوريين 
وفي حيرتا )الحيرة( وكش���كر ودير 
قنى وفرات- ميشان وبيت- لافاط 
)جنديش���ابور( وغيره���ا في العراق 
بالاضاف���ة الى قطراي���ي )قط���ر( 
والبحري���ن والقدس وغزا وغيرها. 
وكان ق���د رحل القديس توما احد 
تلاميذ المس���يح الى حدياب ومنها 
الى الهند. كما س���افر مار ادي ومار 
ماري للدعوة المس���يحية في العراق 

وجنوب غرب���ي ايران )اي منطقة 
ميشان او بيت هوزاي(، كما ذكر في 
تاريخ يوس���ابيوس القيصري ،وان 
المسيحية وصلت عن طريق هذين 
الداعيين الى اقامة كنيسة في قرية 
كوخي في ساليق )2( ومصادر اخرى 
تذك���ر ان اول مدينة مس���يحية في 
العراق كانت كش���كر.)3(التي كانت 

من اكبر المدن العراقية انذاك.
وفي النصف الثان���ي من القرن 
الس���رياني   الناس���ك  بش���ر  الرابع 
الاس���قف عبديش���وع القنان���ي  في 
قطرايا، واقام ديرا فيها باسم مار 
توما الرس���ول ضم ب�ي�ن جدرانه 
مائتي راهب. وفي عام 307 اصبحت 
مدينة جدرة ) ام قيس ( في الاردن  
كرسيا اسقفيا، وقد حضر اسقفها 
سابيوس مجمع نيقية عام 325، كما 
حض���ره مار نبتس اس���قف تدمر، 
وكذلك نبقوديموس اسقف بصرى، 
وقوريون اسقف فيلادلفيا )عمان ( 
وحناديوس اسقف    حثلون)حيفا(  
وبطرس اس���قف ايلات، وسويرس 
اس���قف راموث جلعاد.كما امن اهل 
بط���رى )ب�ت�را( منذ وق���ت مبكر 
بالمس���يحية حيث بني���ت فيها  الى 
ه���ذا المجمع ادي���رة وكنائس عدة 
وكذلك في بواديها الش���رقية.، وقد 
حضر اس���قفها اس���تيريوس مجمع 
الاسكندرية في عام 362. ،كما حضر 
اس���قف  هيبوس  ايضا. وفي ما بين 
س���نتي 373- 378 رسم اساقفة من 
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سوريا موسى الناسك اسقفا لعشيرة 
ماوي���ة ام�ي�رة الع���رب في اطراف 

الصحراء.)*(.
اهت���داء  كان  الحقيق���ة،  في 
بالمسيحية،  قسطنطين  الامبراطور 
م���ن اه���م الاح���داث التاريخية في 
المش���رق، والذي يعن���ي قبول اكبر 
العالم بالمس���يحية.  امبراطورية في 
ال���ذي  ميلان���و  مرس���وم  ان  الا 
اص���دره ع���ام 313 اعط���ى الحرية 
الديني���ة لكافة الاديان الس���ماوية 
والوثنية، ولم يعلن مس���يحيته الا 
وهو عل���ى فراش الموت ع���ام 324. 
وع���اد الاضطه���اد الرومان���ي مرة 
اخ���رى في عهد الامبراطور جوليان 
)360- 363(،ولم تصبح المس���يحية 
للامبراطوري���ة  الرس���مي  الدي���ن 
البيزنطية الا في عام 392. في حين 
كان الاضطهاد الس���ا ساني الوحشي 
للمسيحيين في العراق قد وصل الى 
ذروته على يد ش���اهبور الاول339- 
379 حي���ث قتل بين 10000- 16000 
مسيحي، فخس���روا خيرة علمائهم 
ورجال الدي���ن فيه���م. لذلك كان 
عليهم البدء م���ن جديد في القرن 
الخام���س، حينما حدث الانقس���ام 
المذهبي ب�ي�ن اليعاقبة في س���وريا 
والنساطرة في العراق وشمال شرقي 
سوريا.ومع كل ذلك فقد استطاعوا 
اقامة م���دارس جديدة وفي العراق 
الف���رس باس���تقلالهم  أمنوا ش���ر 

المذهبي الى حد ما. 

في نهاي���ة الق���رن الثالث هاجر 
اللخميون العرب الى جنوب العراق 
والى حيرتا)الح�ي�رة( فكونوا مملكة 
بينهم  الفارس���ي،  النف���وذ  تح���ت 
المس���يحيين.  العباديين  م���ن  كثير 
وفي س���وريا هاجرت اليه���ا القبائل 
بني  العربي���ة وخاصة  الغس���انية 
تغل���ب، وذل���ك عل���ى الارج���ح في 
الق���رن الراب���ع وكان بينه���م كثير 
فكون���وا مملكة  المس���يحيين  م���ن 
بصرى  عاصمتها  عربية-مسيحية 
واهم مدنها سرجيوبوليس،مدينة 
وص���ارت   . س���رجيوس  الش���هيد 
هات�ي�ن المملكتين احدهم���ا تقاتل 
الاخرى بالنيابة عن الامبراطورية 
والامبراطوري���ة  الساس���انية 
البيزنطية، لكن الثقافة السريانية 
تطورت في المدن بعيدا عن الصراع 
القائم ،مثل الرها ونصيبين اللتين 
ضمتا مدرستين عاليتين بمستوى 
كلي���ة او جامع���ة. وم���ن الجدير 
بالذك���ر انه في هذه الفترة اصبحت 
مملكة اثيوبيا او اكس���وم مسيحية 
في حكم النجاش���ي غيرناس )320- 
342( بمس���اعي مار فرومنس الذي 

اوفده بطريرك الاسكندرية.
يمكن الق���ول ان جذور الثقافة 
السريانية قد استمدت من منبعين 
اصيل�ي�ن هم���ا ت���راث الحض���ارات 
والاش���ورية  والبابلي���ة  الارامي���ة 
الت���ي تركت اثره���ا في اعماق فكر 
الانس���ان الرافدين���ي، والاخ���ر هو 

الموج���ة الثقافية الثاني���ة القادمة 
من الاس���كندرية حينم���ا تحولت 
اكاديمية الاس���كندرية الى مدرسة 
يونانية مس���يحية وذلك على يدي 
الفيسوف اوريكن)اوريكانوس(183- 
253 الذي كان قد ولد في الاسكندرية 
وتوفي في صور، وقد راس مدرس���ة 
الاس���كندرية )203- 230( وتبع���ه 
عددم���ن الفلاس���فة واللاهوتيين، 
الفلس���فة  لتطوير  س���عوا  الذي���ن 
المسيحية واشاعتها في المشرق ومن 
بينهم اقليمينس الاسكندري)+215(. 
الا ان مدرس���ة نصيبين التي تعلم 
فيها اوائل المثقفين المس���يحيين في 
العراق وفارس، كان���ت ذات ثقافة 
مشرقية مع منطق وفلسفة ادواتها 
ومحتواها مسيحي.وكانت  يونانية 
اللغة الس���ريانية قد انتش���رت في 
الع���راق في م���دن براث- ميش���ان 
وكش���كر ومنطق���ة حدي���اب التي 
تسمى احيانا اشور وفي مدينة كرخ 

–دبيث سلوخ وغيرها.  
كانت اول وثيقة ادبية سريانية 
تعود الى القرن الثاني وهي رس���الة 
م���ارا بن س���رابيون، فقد نش���رها 
الباحث )كوتيون( وتكشف عن ادب 
جديد في المعنى والاس���لوب يختلف 
عن الكتابة باللغة اليونانية. وفيها 
اشارة الى الس���يد المسيح والى الدين 
الجديد، مع توجهات اخلاقية.وتعد 
ترجمة الفيلسوف تاتيان )120- 173(
للانجيل الى السريانية،فتحا جديدا 
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للغة السريانية الوليدة سهلت على 
المشرقيين قراءة الانجيل وتفسيره 
كما قرا المسيحيون لاول مرة كلمات 
الروحية. بالقيم  المفعمة  المس���يح 
وظل���ت هذه الترجمة مس���تخدمة 
والتي س���ماها تيتان)الدياتسرون( 
اي الرباعي وه���و يقصد انه جعل 
الاناجيل المقدس���ة الاربعة انجيلا 
واحدا،حتى القرن الخامس يقراها 
الس���ريان حت���ى ص���درت ترجمة 
س���ريانية جديدة لكل انجيل على 
ح���دة س���ميت بالبش���يطة ،تحت 
اش���راف المطران رابولا.وقد اشتهر 
الس���ريانية  الثقاف���ة  مس�ي�رة  في 
الفيلسوف والشاعر برديصان)154- 
222(، ويب���دو من اس���مه انه ولد 
ونشا في اورهوي،حيث نهر ديصان. 
كان من نسب نبيل، وصديقا لملكها 
ابجر الثامن، وقد آمن بالمسيحية في 
نهاية القرن الثاني. كان برديصان 
متضلع���ا في الفلس���فة اليوناني���ة، 
واحب اللغة الس���ريانية وسعى الى 
نظم الشعر ، وش���عره رقيق. وقد 
الف كتابا فلس���فيا بعنوان)قوانين 
البلدان( ناق���ش فيه اهمية الارادة 
الح���رة والمص�ي�ر. وقد ذك���ر فيه 
ان المس���يحية وصل���ت الى باكتري���ا 

)افغانستان( )4(.
الش���رقية  للمس���يحية  كان���ت 
صفات نس���كية وزهدي���ة مبكرة، 
وكان افراه���اط الحكيم الفارس���ي 
والذي سمي ايضا يعقوب افراهاط و 

افرام سيروس الذي لقب بالسرياني 
قد التحقا منذ ش���بابهما بجماعة 
متنسكة تدعى )ابناء العهد( وهي 
اول جماع���ة تعيش حياة الرهبان 
في تاريخ المش���رق.والجدير بالذكر 
انه���ا كان���ت تض���م مجموعة من 
النساء الراهبات. وقد اعتبرت هذه 
الجماعة العفة والعذرية والبتولية   
من ارقى صف���ات الايمان والتقرب 
الى الله، والتام���ل الداخل���ي حي���ث 
يتخل���ى الانس���ان ع���ن الرغب���ات 
الجس���دية ويعي���ش حياة تقش���ف 
كم���ا عاش يس���وع الانس���ان. يبدو 
ان افراه���اط قد وص���ل الى مراتب 
ديني���ة ابرزها انه ص���ار مطرانا. 
ومعظ���م معلوماتنا عنه مس���تقاة 
م���ن عظاته التي بلغ���ت 23 عظة. 
كتب بالسريانية وحسب.كان يميل 
الى المونوفس���ية )الاورثوذكس���ية(، 
اليونانية  بالفلس���فة  وابتدأ يتاثر 
التي ب���دات تس���ود في عصره بين 
المس���يحيين. ومن بين الموضوعات 
التي عني بها هما الفصح والختان، 
وابرز مؤلفاته ) اربعون س���نة من 
اضطهادات شابور الثاني(، ويعتقد 
ان���ه في نهاي���ة حيات���ه توجه الى 
دير مار مت���ى واختلى فيه. ومن 
بين المفكرين المس���يحيين البارزين 
الاخرين ثي���ودور المصيصي )350- 
383( وهو لاهوتي سرياني، ولد في 
انطاكي���ا وتوفي في بل���دة المصيصة 
قرب قيليقية، اش���تهر بشروحاته 

المس���يحية  للعقي���دة  الفلس���فية 
.درس عل���ى ي���د دي���ودور في احد 
اديرة انطاكيا لمدة 10 س���نوات، ثم 
اصبح مطرانا في مصيصة. تاثرت 
مدرسة انطاكيا بافكاره وشروحاته 

بالنسبة لطبيعة المسيح.
في الحقيقة،ان المسيحية في بلاد 
الرافدين في القرنين الاول والثاني، 
ل���م تجابه بقس���وة، ب���ل يبدو ان 
البارثيين كانوا غير معنيين بالقلة 
الذين يصلون معظمهم في بيوتهم 
في سلوقية واربيلا وكشكر اوغيرها. 
وقد اختلف الامر في الربع الاول من 
الثالث،حينما صدر مرسوم  القرن 
ميلانو الذي خلص المسيحيين من 
الاضطه���اد الروماني حيث كان قد 
تم اع���دام الكثيرين م���ن الرعيل 
الاول في الدعوة المس���يحية وكذلك 
الاب���اء الاول�ي�ن امث���ال القدي���س 
بطرس مؤسس الكنيسة والقديس 
بول���ص انش���ط داعي���ة في تاريخ 
ايوج�ي�ن  المسيحية،والفيلس���وف 
وغيرهم ممن كانوا يرمون احيانا 
الى الاس���ود في الملاعب.واقل���ق ذلك 
الملك شابور الثاني الذي كان والده 
اردشير الاول قد استولى على العراق 
بعد ان دمر مملكة ميشان الارامية 
في اثناء زحفه نحو العراق وذلك في 
عام 225، ث���م حاصر ودمر مملكة 
حط���را ) الحض���ر ( الرافدينية في 
عام241 ، ولم يلتفت الى المسيحيين 
، لك���ن المل���ك ش���ابورالثاني اعتبر 
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المس���يحيين، متحالفين مع الدولة 
البيزنطية،  العدوة الامبراطوري���ة 
وشجعه في ذلك )الموبذانات( رجال 
الدين الذين تبنوا الزرادشتية. فشن 
جيشه حربا شعواء على المسيحيين 
وعلى رجال الدين خاصة في جميع 
انحاء العراق، وتوجد وثائق تش�ي�ر 
الى قيامه باعدام  16000 مس���يحي 
وم���ن خ�ي�رة رجالاته���م، وذل���ك 
خ�ل�ال ف�ت�رة الاضطه���اد الطويلة 
الت���ي اس���تمرت خ�ل�ال الاع���وام 
)339- 379(. وتتح���دث النص���وص 
السريانية الى قيامه اولا باستدعاء 
الجاثليق سمعان برصباعي مع 130 
م���ن اتباعه وطلب منهم ان يدعوا 
المس���يحيين الى ان يدفع���وا ضعف 
الجزي���ة او الضريب���ة ،وقد جرى 
ذلك بحضور جميع مطرنة العراق 
وف���ارس، فلما اجاب���ه الجاثليق ان 
المس���يحيين اكثرهم فقراء وهو لا 
يستطيع ان يامرهم بذلك، قام الملك 
شابور بقتل جميع المطارنة امامه، 
ولم���ا اصر عل���ى رايه قتل���ه ايضا.
)5( ويذك���ر ان الاضطه���اد قد عاد  
خلال الس���نتين 438،457. ويحفظ 
لنا التراث الس���رياني في هذه الفترة 
رواية بهنام واخته سارة الشهيدين 
التال���ي:”كان والدهما  النحو  وعلى 
الاش���وريين  منطقة  عل���ى  حاكما 
لعلها حدياب يدعى س���نحاريب او 
المل���ك س���نحاريب، وكان بهنام قد 
ذه���ب للصي���د، ثم ض���ل طريقه، 

فاضطر الى البحث عن ملجأ، فوجد 
اح���د الكه���وف فالتجأ الي���ه،وكان 
ذلك الكهف في جبل مقلوب ش���رق 
نين���وى. وهن���اك التق���ى بالرجل 
التقي مار مت���ى حيث حدثه عن 
المس���يحية واهمية الايم���ان بالرب 
الواحد. وقد تاثر بهنام بما س���مع، 
وسال مار متى اذا ماكان يستطيع 
ان يش���في اخت���ه س���ارة المريضة 
والت���ي كان���ت تعاني م���ن مرض 
جلدي لاش���فاء له )لعل���ه البرص(.
وفيما بعد جاء بهنام باخته الى مار 
متى، الذي استطاع بنعمة الله تعالى 
ان يش���فيها من مرضه���ا. ولما علم 
والدهما بالامر،وانهما تركا دينهما 
الزرادش���تي وقبلا بالمسيحية، امر 
بقتلهم���ا مع���ا. ودفن���ا في جنوب 
نين���وى. لكن نتيجة عمله الاحمق 
والشرير، اصيب الحاكم سنحاريب 
بالجنون، وفي محاولة لش���فاءه من 
جنونه، ذهبت زوجته به الى كهف 
مار متى، وطلبت من هذا القديس 
ان يش���فيه من مرضه، فصلى مار 
متى الى الله والمس���يح ان يش���فيانه 
وبع���د حين يش���فى س���نحاريب. 
حين���ذاك يطلب ه���و وزوجته ان 
يعمدانهما كمسيحيين. وقد ساعد 
هذا الحاكم)الذي كان يسمى الملك( 
في بن���اء دير مار متى الذي يقع في 
سفح جبل مقلوب ش���رق نينوى، 
كما قام ببناء دير آخر حول قبري 
بهنام وس���ارة س���مي بدير الشهيد 

بهن���ام. وم���ا زالا هذي���ن الديرين 
العرش  اعتل���ى  عامري���ن. عندما 
الساساني الملك يزدجرد الاول بعد 
موت شابور، اوقف عمليات الاعدام 
الاف  اخلاءس���بيل  عل���ى  وواف���ق 
المس���جونين من المسيحيين، خاصة 
الساسانية-  العلاقات  تحس���ن  بعد 
البيزنطي���ة.”.وفي اواخ���ر الق���رن 
الثالث هاجرت كث�ي�را من القبائل 
العربية الى جنوب العراق من بني 
اسد وكلب واياد وتنوخ ومنهم العباد 
الذين كانوا من القبائل النصرانية 
او المس���يحية في الجزي���رة العربية  
واليم���ن وخاص���ة نجران،وس���كن 
العباد في حيرتا )الحيرة ( التي ذكر 
في المصادر العربية انه كان تس���كن 
فيه���ا قبيلة كلدي���ة والراجح انها 
كانت  تتح���دث بالارامية. ويذكر 
ان المس���يحية انتشرت في الحيرة في 
الق���رن الرابع للمي�ل�اد وكذلك في 
نجران .واش�ي�ر  الى كنبسة نجران 
الت���ي ش���يدها بن���و عب���د الديان 
الحارثي ،وذاعت المسيحية ايضا في 
صنعاء  وجزيرة س���قطرى وكذلك 
في البحري���ن وقطراي���ا ومنطق���ة 
ميش���ان التي كان���ت مملكة تتالف 
من بقاي���ا القبائ���ل الارامية مثل 
الكلدي�ي�ن: للمزي���د راج���ع كتابنا 

)اصول الثقافة السريانية(.
لم يكن للثقافة الس���ريانية ان 
تنمو بدون الم���دارس التي ترعاها 
وتمدها بالمعارف والعلوم. فبجانب 
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الم���دارس الاولي���ة الت���ي اقيمت في 
الاديرة والتي تدرس اللغة والدين 
ومب���ادىء العلوم،اقيم���ت في امهات 
المدن في س���وريا والع���راق  مدارس 
س���ريانية عليا ذات مستوى علمي 
سواء في موضوعاتها اوفي تنظيمها: 
كانت مدرس���ة انطاكي���ا اولى هذه 
المدارس في اله�ل�ال الخصيب والتي 
ش���ابهت في موضوعاته���ا واص���ول 
التدريس فيها مدرسة الاسكندرية. 
وقد اسس���ها لوقيان���وس الانطاكي 
)235- 312( في اواخر القرن الثالث 
للميلاد،وهي مدرس���ة لاهوتية في 
الاصل، ثم تطورت في مناهجها على 
يد احد العلماء الس���ريان وهو مار 
افرام الس���رياني ومعه بعض الاسا 
تذة من مدرس���ة نصيب�ي�ن الذين 
اغلقوا المدرس���ة قبي���ل ان يحتلها 
الفرس في عام 363 وازدادت شهرتها 
حيث استمر افرام ينظم القصائد 
في نقد ومهاجم���ة البدع المختلفة.
واس���تمرت في العط���اء في العل���وم 
والاداب الس���ريانية، حتى تراس���ها 
الس���نوات )437- 457(  نرس���اي في 
وط���ور مناهجها وجعلها مدرس���ة 
رابولا من  فكرية.وكان  س���ريانية 
المجادلين في الدين ومن الاس���اتذة 
والكتاب المجودين.واش���هر اساتذتها 
يوحنا فم الذه���ب الذي كان لديه 
مؤلفات في تفس�ي�ر العه���د القديم 
والانجي���ل وع���ن حي���اة الرهبنة 
وكذل���ك ثيودوريت���س القورش���ي 

ال���ذي اش���تهر في تاريخه الكنس���ي 
وفي مواضيع عن العقيدة .ثم شاع 
فيها بدعة نسطور فاغلقت في عام 
489. وكانت مدرس���ة  نصيبين قد 
افتتحت بعد مدرس���ة الرها وذلك 
في الرب���ع الاول من الق���رن الرابع، 
حيث تش���جع السريان على اقامتها 
وعلى راسهم الاسقف يعقوب، وقد 
تخرج على يديه افرام الس���رياني، 
ال���ذي اصب���ح مدرس���ا فيه���ا ثم 
مش���رفا عليها. وق���د دحض افرام 
هرطق���ات مرقي���ون واري���وس في 
كتابات فلسفية وفي قصائد نقدية. 
ان ابرز اش���عاره ج���اءت في ديوانه 
ال���ذي فيه عبق تاري���خ نصيبين.
كما وجدت له قصيدة تتحدث عن 
عظمة زنوبيا،واخرى تتحدث عن 
غزوالبرابرة الهون لاوربا وكانوا قد 
وصلوا قرب القسطنطينية، والتي 

جاء فيها:
الشمال تعيس، وتحف به الحروب،

اذا م���ا تركته���م يارب، فس���وف 
ينتهون الى الفناء،

واذا ماوصل الهون وانتصروا علينا،
فلماذا لانلتجأ الى الشهداء؟

واذا كان اعتمادهم على السيف،
فلماذا لانرتكن الى الصليب الحي؟
واذا كان علي ان اسلم مدينتي اليهم،
فاين مجدك ياكنيستي المقدسة؟

لم يمض عام حينما كان الفرس 
الهمج هنا،

اولئك صلبوا ابنائنا الاسرى،

واذا ماجاء هؤلاء وهددوا اراضينا،
فما علينا الا القتال او الفناء.)6(

ولعل الفلاسفة السريان الذين 
علم���وا في  الفلس���فة في الع���راق في 
النصف الثاني من القرن التاسع في 
مدرس���ة دير قنى ومدرسة بغداد 
من امثال ابراهيم قويري وثيوفيل 
وقسطا بن لوقا وابو بشر،متى بن 
يونان)يون���س( القناني وغيرهم ، 
كانوا قد درسوا في مدرسة نصيبين، 
حي���ث كان الفك���ر المس���يحي  وفي 
البداية قد تاثر بالفكر الفلس���في 
اليوناني. بحيث سار  ،بخط موازي 
م���ع مفاهي���م اوريكانس وقورلس 
لكن  الاس���كندريين،  واثباس���يوس 
الع���راق  ،كان بعيدا ع���ن الاجواء 
المس���يحية  الرومانية  ذات الاصول 
المتاث���رة بالفلس���فة اليونانية. الى 

حد ما.
كما اشتهرت كتابات يوسابيوس 
القيص���ري وله كتاب���ان تاريخيان 
هم���ا: اخب���ار الاح���داث والتاريخ 
الكنس���ي ،يغطيان تاريخ المسيحية 
من الق���رن الاول لغاي���ة عام 323، 
وهو من اه���م التواريخ ولا نعرف 
س���بب ع���دم ترجمته. كم���ا لديه 
اربع���ة مؤلفات اخ���رى هي: حياة 
الامبراطور قسطنطين، وتمهيد الى 
انجيلي،  الانجيلية، وبرهان  الحياة 
وشهداء فلس���طين تحدث فيه عن 
المسيحيين الاوائل الذين قتلوا على 
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ارسطو
المقولات 

عن الانجليزية: د. محمد كمال
من مطبوعات دار سردم للطباعة والنشر

سليمانية - 2010

ارسطو
فن الشعر

عن الانجليزية: د. محمد كمال
من مطبوعات دار سردم للطباعة والنشر

سليمانية - 2010

اي���دي اليهود، امثال اول الش���هداء 
القديس اس���طيفان الذي مات بين 
عام���ي)32- 35( رجم���ا بالحج���ر، 
والقديس يعقوب الاكبر احد تلاميذ 
المسيح الذي اعدمه اغريبا عام 44 
والقديس يعقوب الصغير،وهو ايضا 
من تلاميذ   المسيح الذي صعد به 
اليه���ود الى اعلى الهيكل والقوة من 
هناك عام 46.                                                                                                

المصادر والهوامش
*المقصود بالثقافة الس���ريانية :الثقافة 
المش���رقية للاق���وام المس���يحية من ذوي 
الاص���ول الارامي���ة والبابلي���ة -الكلدية 

والاشورية وغيرها.
1-Love to Know 
(Anonymous) Syriac 
Literature 1911(Elec. 
2-Rassam, Suha. Christianity  
in Iraq. Gracewing,2005. P.25 

(*)جقي ،مراد ف���ؤاد .نعوم فائق ذكرى 
وتخليد .دمشق ،المطبعة الحديثة1996،

(3)عب���ودي ،هنري .معج���م الحضارات 
السامية.جروس برس 1991 ،ص716 

 (4)ابونا ،الاب البير » .كنيس���ة كوخي« 
مجلة بين النهرين  2004ص50

5-Rassam, S. Christianity in 
Iraq.Loc. Cit. P.32(5)
6-Wright,William.A Short 
History of Syriac Literature. 
London,1894. P.40

 (7) قزانجي ،فؤاد يوسف.اصول الثقافة 
السريانية في بلاد مابين النهرين .عمان: 

دار دجلة 2010،ص130 -13
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لمحة تاريخية 
الأرض  أيته���ا  س���ومر،  " أي 
العظيم���ة بين كل أراض���ي الكون، 
أن���ت التي يغمرك ض���وء لا يخبو، 
يا من تسنين القوانين الإلهية لكل 

الشعوب من المشرق الى المغرب". 
"حينم���ا..... هبطت الس���لطة 
الملكية من السموات، وضع الاله....
الشعائر والقوانين الإلهية العليا.... 
وأس���س خمس م���دن في... أماكن 
أس���ماء وجعلها  مقدس���ة، ومنحها 

المقدسات الرئيسية".
"انها المدين���ة... لاتطيل أعمار 
المجادل�ي�ن، وفي المحكمة لا تس���مح 
بقول السباب، وفي الداخل والخارج 
لا تسمح بالأحاديث الكاذبة، بكلمات 
والمش���ادات،  بالانته���اكات  الع���داء، 
وبالظل���م،  الحاقدي���ن  بالقض���اة 
بالعن���ف  الحاق���دة،  بالنظ���رات 
والوش���اية، بالوقاح���ة، بالحنث في 

الكلمة، مثل هذه السفالات لاتعرفها 
المدينة".

"... هن���اك يقبل���ون الضحايا 
ويغفرون الذن���وب، الكاهن الأعلى 
مبجل م���ع المعبد، ينابي���ع المعبد 
قوية في الش���فاء، كهان���ه مكتملون 
في الش���عائر، خدم���ه طاه���رون في 

الصلوات".
انليل  "في المدينة، مس���توطنة 
المقدسة،... في نيبور، قدس الأقداس 
الأب، الصخ���رة المقدس���ة، الهي���كل 
المزده���ر، اكور، المعب���د اللازوردي، 
من الرماد ارتفع كجبل شامخ، وفي 

مكان نظيف بناه".
"أيتها المدينة، كل شيئ متوفر 
لك، تغس���لك مي���اه لاتنضب، أنت 
وكالث���ور منصة خصب  راس���خة، 
للبلاد، مدينة قدر مصيرها انكي، يا 

حرم أور، فلترتفع إلى السموات".
عبر ه���ذه النصوص المقدس���ة، 

وصف السومريون أنفسهم، معبرين 
وفلسفي  ش���فاف،  ش���اعري  بشكل 
جدلي، واس���طوري حالم عن واقع 
والميثولوج���ي  الثق���افي  تفوقه���م 

والديني. 
والحقيقة أن الحضارة السومرية 
الت���ي وضع���ت الأس���س والمب���ادئ 
الأولى للكتاب���ة و التاري���خ المقدس 
والميثولوجي���ا والدي���ن والتبدلات 
المرتبطة به���ذه الابداعات، حولت 
بوضوح ظروف وتط���ور الحضارة 
البشرية باتجاه التقدم وغيرت بيئة 
الانس���ان الطبيعي���ة وبيولوجيته 
وغيرت اس���لوب الحياة على كوكبنا 
الى الأفض���ل، و الباحثون متفقون 
عل���ى المغزى الكبير ال���ذي تنطوي 
عليه الحضارة الس���ومرية بالنسبة 

إلى تطور المجتمع البشري. 
المس���لمات  م���ن  انتقلن���ا  واذا 
والأحكام العامة إلى النظر في الوقائع 

تطور الفكر الديني في كوردستان 
و أثره في الديانات الكبرى

 )الحلقة الأولى( 

مرشد يوسف
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والمواد الملموسة فان ضوء الحضارة 
الس���ومرية مازال يش���ع من تحت 
الأنقاض ينتظر الأنامل الرش���يقة 
المزيد  العلمية لاكتش���اف  والعقول 
من أصوله���ا وينابيعها المدفونة في 
أعماق الت�ل�ال المتناثرة في جنوب 
بغداد حتى ش���ط العرب.ولكن من 

هم السومريون؟؟؟؟؟ 
أصل السومريين: 

الكلم���ة المقطعي���ة الس���ومرية 
 (UMA-DA-KAR-DA)
عل���ى مدرج���ات  وج���دت  الت���ي 
معبد س���ومري يرج���ع تاريخه إلى  
2000ق.م، والتي فسرت من قبل 
عالم الأثار ( DANGEN ) على 
أنها تس���ـمية جغرافية، وفس���ــرها 
  ( H.درايف���ر الأث���ري  العـال���م 
 ( K.DRIVER.عل���ى أنها بلاد 
كاردو الس���ومرية وح���دد موقعها 
في جن���وب بحيرة وان، ه���ذا الرأي 
العلمي يعطينا اش���ارة أولية حول 
الصل���ة بين الس���ومريين والأكراد، 
وهذه المنطقة الت���ي ذكرها العالم 
 (H. .K.DRIVERدرايف���ر
 (تش���كل ج���زءاً من ب�ل�اد الكورد 
الذي���ن ذكره���م س�ت�رابون وقال: 
بأنهم نفس الكاردوخيين القدماء، 
وحدد موطنهم في شرق نهر دجلة 
)إن  س�ت�رابون  وق���ال  وط���وروس 

جبالهم تدعى جبال كردستان(.
أنفسهم  الس���ومريون  ويعرّف 
المس���مارية  النص���وص  حس���ب 

  ( K Êالس���ـــومرية بالرم���ز
 ( IN-C Î-وهذه الكلمة السومرية 
تتأل���ف من ثلاث���ة مقاطع وتعني 
في الس���ومرية أس���ياد الأرض، وهي 
تعني أيضاً في اللغة الكردية أس���ياد 
  ( KÊINالمكان أو أس���ياد الأرض
 ( CÎولقب كي الذي يعني الس���يد 
باللغ���ة الكردية م���ازال متداولا في 
اللغة الكردية حتى الوقت الحاضر، 
ويؤس���فني أن أقول أن علماء الآثار 
واللغات لأس���باب نجهلها لم يقارنوا 
بين اللغة السومرية واللغة الكردية 
ولو فعلوا ذلك لانتهت معضلة أصل 
السومريين وأصل لغتهم الإلصاقية 
وأق���روا بنظري���ة صل���ة الأك���راد 
بالس���ومريين وأنهم ش���عب واحد، 
والدكت���ور فاض���ل عب���د الواح���د 
أستاذ السومريات في جامعة بغداد 
الذي يملك باع���اً طويلًا في أبحاث 
السومريات يؤكد بما لا يدع مجالًا 
للشك بأن السومريين امتداد لأقوام 
ما قبل التاريخ في وادي الرافدين، 
وأنهم انحدروا من ش���مال العراق، 
وبعد البح���ث والتقص���ي لم نجد 
شعباً يتكلم بلغة الصاقية، ويسكن 
باستمرار في ش���مال بلاد الرافدين 
منذ آلاف الس���نين وحت���ى الوقت 

الحاضر غير الشعب الكردي.  
ولدينا دليل آخ���ر على صحة 
ه���ذه النظري���ة وه���و أن اللغتان 
أرومة  م���ن  والكردية  الس���ومرية 
واحدة ومتشابهتان في اللفظ والمعنى 

والقواع���د ومتطابقت���ان في الكثير 
م���ن الكلمات، وتتك���ون الكلمات في 
اللغتين من جذر ومقاطع ويختلف 
معنى الكلمة بإضافة مقطع أو اكثر 
إلى الج���ذر الواح���د لتعطي مـعنى 
  ( DAR )محدداً 1مث���ل الجــذر
الذي يعني الخش���ــب ف���إذا أضيـف 
إليـه المقـط���ع ( ISTAN) يصبح 
 ( DARISTAN )وتعني الغابة 
في اللغــ���ة الكردية، وإذا أضيـف إلى 
  ( BEST )نفــس الجذر مقــطع
تصبح ( DARBEST ) وتعني 
النع���ش الذي يحمل عليه الميت إلى 

القبر.
ونظراً لقلة المفردات السومرية 
المكتشفة والمتوفرة بين أيدينا فإن 
الكث�ي�ر مما ه���و متوف���ر يتطابق 
لفظاً ومعنى مع المفردات الكردية 
المطابق���ة وفيما يل���ي مقارنه بين 
كلمـ���ات س���ـومرية وكردي���ة على 

سبيل المثال لا الحصر:2  
بش���يتم)   تن���ا  أو   -كلم���ة 
 ( OTENE BIJÎTIMوهو اسم 
بطل أس���طورة الطوفان السومرية 
ومعناها بالس���ومرية ه���و الرجل 
الوحي���د الذي يتمتع بالخلود وهي 
مكونة من ثلاثة مقاطع ) أو - تنا 
- بشيتم ( وتتطابق لفظاً ومعنى 
مع الكلمة الكردية أو تنا بيش���يتم 
.التي تعط���ي نفس المعنى أي الذي 

يعيش لوحده خالدا.
-كلمة كال ( GAL) السومرية 
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الت���ي تعن���ي الكب�ي�ر - العظيم.  
تتطاب���ق لفظاً ومعن���ى مع الكلمة 
الكردية ( GAL) التي تعني أيضاً 
الكب�ي�ر ) في العمر - كبير العائلة - 

الكبير من ناحية الأهمية(.
 • 	 ( CIMÊ) كلمة جيمي
الت���ي تعني في الس���ومرية ) أمي ( 
تتطابق لفظاً ومعن���ى مع الكلمـة 
الكردي���ة ( CAMI) الت���ي تعني 

أيضاً أمي بالكردية.
 • 	 (GIN ج�ي�ن  كلم���ة 
 (الس���ومرية التي تعن���ي يذهب. 
تتطاب���ق لفظاً ومعن���ى مع الكلمة 
الكردي���ة جين (Ç W Î N) التي 

تعني أيضاً يذهب - الذهاب.
 -كلمة جه ( CEH ) السومرية 
التي تعني الشعير ) نوع من الحب 
( تتطاب���ق لفظاً ومعنى مع الكلمة 
الكردية جه ( CEH ) التي تعني 

أيضاً الشعير باللغة الكردية.

 -كلمة خو ( X U ) السومرية 
الت���ي تعني ي���أكل تتطاب���ق لفظاً 

ومعنى مع الكلمة الكردية 
خ���و ( X U ) التي تعني أيضاً 

الأكل أو يأكل أو كل.
 • 	 ( NINننك���ر كلم���ة 
 ( GIRالس���ومرية الت���ي تتكون 
مقطع�ي�نGIR+NIN تعني  من 
بالسومرية )سيدة التل - الجبل ( 
تتطابق لفظ���اً ومعنى مع الكلمــة 
الكردية المكونة من مقطعين أيضاً 

  +GIR =س���يدة( NINIY = 
الجبل أو التل ( أي سيدة الجبل.

ج���ي  لوج���ن  •كلم���ة  	

 (LOGWIN CI)الس���ومرية 
والت���ي تتألف من ثلاث���ة مقاطع(
 =LOالرج���ل،  = GINيذهب أو 

ذهب،  = GIالمكان(.
الرس���ول في  وتعني بمجموعها 
اللغة السومرية وهي تتطابق لفظاً 
ومعنى مع الكلمة الكردية المركبة 
لوجن جي الت���ي تفيد بمجموعها 

معنى الرسول أيضاً.
  ( NENDAكلم���ة نن���دا- 
 (الس���ومرية التي تعن���ي الطعـام 
تتطابق م���ع الكلم���ة الكردية نن 
 ( NAN )الت���ي تعن���ي الخبز – 

الطعام.
 • 	 (KALO)كلم���ة كال���و
الس���ومرية تعني الشاعر أو المنشد 
أو المجرب الكب�ي�ر أو القوال باللغة 
الس���ومرية حس���ب ترجمة العالم 
دانج���ر (DANGER) تتطابق 
لفظ���اً مع الكلم���ة الكردي���ة كالو 
 (KALO) الت���ي تعن���ي أيض���اً 

المجرب أو الكبير.
وردت ه���ذه الكلم���ة المهمة في 
كس���ره من ل���وح كتابي مس���ماري 
ميثولوجي تصف التضحية بالثور 
تقرباً للإل���ه ومن ثم يؤخذ جلده 
لتصن���ع منه الطب���ول التي كانت 
الكال���و (KALO) أثناء  تراف���ق 
إنش���اد الأدعية والصل���وات، وكلمة 

القوال التي تطلق على رجل الدين 
الإيزي���دي الذي ينش���د الأدعية في 
الطقوس الديني���ة الإيزيدية ربما 
  (KALO)تكون محرفة من كلمة

السومرية.
 -كلم���ة لو (LO) الس���ومرية 
التي تعن���ي رجل تتطاب���ق لفظاً 
ومعن���ى م���ع الكلمــ���ة الكردية لو 
 (LO)الت���ي تعني أيض���اً الرجل 
وتقابلها كلمة لي (LI) التي تعني 

المرأة.
-كلمة را (RA) السومرية التي 
تعني لأج���ل تتطابق لفظاً ومعنى 

مع الكلمة الكردية (RA) مثال:
 (LOGAL-BI-لوكال ب�ي�را
 (RAالت���ي تعن���ي في الس���ومرية 

لأجل لوكال.
تقابله���ا في اللغة الكردية جمل 

كثيرة مثل:
  (JI -بوت���ان أج���ل  م���ن 

 BOTAN - RA) .
 -كلمة كو (GU) الس���ومرية 
الت���ي تعني الثــ���ور تتطابق لفظاً 
ومعنى مع الكلم���ة الكردية كولك 

 (GULIK) التي تعني العجل.
 • م���ي) 	 دوم���و  كلم���ة 
 ( DUMO-MIالسومرية المكونة 
  (DUMOم���ن مقطعين دوم���و
 =(طف���ل وم���ي = ( M Ê ) انثى 
وتعني في الس���ـومرية طفله تشبه 
الكلمة الكردية الت���ي تتكون أيضاً 
من مقطعين لتعطي معنى الأنثى 
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 (KEW MÊ ) =مثل م���ي ك���و
 ( DUM MAMأنثى الحمام . و

 (التي تعني ابنة العم. 
  ( A DAN )ادان  -كلم���ة 
الس���ومرية التي تعن���ي موعداً أو 
وقتاً . تتش���ابه لفظ���اً ومعنى مع 
دان���ك  دان (DAN ) أو  كلم���ة 
الكردية ( DANEK) التي تعني 

الموعد أو الوقت.  
  (DANÊمثال : داني ايفاري

 (ÊVAR Îأي وقت المساء.  
 -كلمة آرا ( ARA ) السومرية 
التي تعني فعل الطحن تتشابه مع 
  ( H Ê RA )الكلمة الكردية هيرا
التي تعني فعل الطحن أيضاً باللغة 

الكردية.  
-كلمة بار ( BAR) السومرية 
التي تعني قطع���ة . تتطابق لفظاً 
ومعن���ى م���ع الكلم���ة الكردية بار 
 (PAR)التي تعني قسمة أو حصة 
أو قطعة )تقس���يم الشيء إلى قطع 

متساوية(. 
 • 	 (DAR )دار كلم���ة 
الس���ومرية التي تعني الخش���ب - 
ش���جرة تتطابق لفظ���اً ومعنى مع 
الكلمة الكردية دار ( DAR ) التي 

تعني أيضاً الخشب أو الشجرة.  
  ( KÊSÎ)كيش���ي  -كلم���ة 
الس���ومرية الت���ي تعن���ي العض���و 
الذكري تشــبه جمـلة كردية تعطي 
نفس المعنى مثل هس���بي كيشي)  
في   ( HESPÊ KÊSÎوتعن���ي 

اللغة الكردية حصان التلقيح )فعل 
ممارسة الجنس عند الحصان(.

ت���اري) 3  أريصت���ا  -كلم���ة 
 ( ARÎSTA TARÎالتي تعني 
بالس���ومرية أرض الظلام تتطابق 
لفظ���اً ومعنى م���ع الكلمة الكردية 
  (ARDIY TARIY)أردي تاري

أي الأرض المظلمة.  
  ( UDUNأودون  -كلم���ة 
 (الس���ومرية التي تعن���ي الموقد . 
تتطاب���ق لفظاً ومعن���ى مع الكلمة 
الكردي���ة أت���ون ( ATON ) التي 

تعني أيضاً الموقد.  
 4 ( NEMIR )كلم���ة نم�ي�ر-
الس���ومرية التي تعن���ي المخصي . 
تتطاب���ق لفظاً ومعن���ى مع الكلمة 
الكردية نمير ( NEMÊR ) التي 

أيضاً تعني المخصي.  
 • 	 (SARشاركشاتي كلمة 
 ( KISATÎالسومرية التي تعني 
مل���ك العالم، ملك ال���كل . تتطابق 
لفظــاً ومعن���ى مع الكلمة الكردية 
  ( SERGISATÎ )سـركش���اتي
الت���ي تعني أيضاً قائ���د الكل وهنا 
انقلب حرف الس�ي�ن إلى شين وهذا 

وارد في اللغات.  
 • 	 ( GUR)ك���ور كلم���ة 
الس���ــومرية الت���ي تعن���ي العال���م 
الأس���ــفل ) القبـ���ر ( تطابق لفظاً 
  ( GUR )ومعنى مع الكلمة كور

الكردية التي تعني القبر.  
وتكشف ألواح سومر عن قصة 

ثعل���ب أراد أن يتباهى أمام زوجته 
يوماً فقال: 

هي���ا لنس���حق مدين���ة أوروك 
بأسناننا كالكراث.  

وهلمي لنش���دّ مدين���ة كلاب 
بأقدامنا كما لو كانت حذاء.  

وعندما وصلا لمسافة ميلين من 
المدينة أخذت الكلاب تنبح عليهما، 

فصاح الثعلب بزوجته:  
جم���ي تم���ال - جم���ي تم���ال 
 ( ÇIMÊ TIMAL)وتعن���ي 
باللغة السومرية لنذهب إلى البيت، 

لنذهب إلى البيت، 
وهذه الجمل���ة تتطــابق معنى 
ولفظـ���اً مع الجمــلة الكردية جمي 
تمال ( ÇIMÊ TIMAL) التي 

تعني أيضاً لنذهب إلى البيت.5  

  ( EMEتن���ا أم���ا  -كلم���ة 
 ( TENEالس���ومرية التي تعني 
الش���اذ، أي الفرد ال���ذي لا مثيل له 
تتطاب���ق مع الكلم���ة الكردية تنا) 
 ( TENEالتي تعني الوحيد أيضاً 

أي الذي لا مثيل له.  
 • 	 ( ALAM )كلم���ة آلام
الت���ي تعني في الس���ــومرية تمثال 
تتش���ــابه لفظــاً ومعنى مع الكلمة 
  ( ALAMAT )الكرديـة آلامات

التي تعني أيضاً التمثال.  
مث���ال ش���كفتا الامات���ا وتعني 
مغارة الرس���وم والتماثيل المنحوتة 

في الصخر 
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  ( NU - M Êكلمة نو ميشو
 ( S Uالتي تعني المرأة الأرملة في 
السومرية تتشابه لفظاً ومعنى مع 
  (N A )المقاطع الكردية التالية نا
  (JUأنثى، و ( M Ê ) = لا، مي= 
 = (جن=الم���رأة( (JIN ) وتعن���ي 

بمجموعها امرأة بلا زوج. 
 • 	 ( INSÊ )كلمة انش���ي
السومرية التي تعني الحمار تتشابه 
 (HO Sمع الكلمة الكردية هوشى
 ( Êالتي تعني اسم الحمار أيضاً أو 
اصطلاح يطلق عن الحيوانات مثل 
الحمار والبغل بشكل عام، وهنا حل 

حرفالشين محل حرف السين.  
 -كلم���ة أ ( A ) الت���ي تعن���ي 
الماء بالس���ومرية تتشابه مع الكلمة 
  ( A-AV = AVالكردية آف -آب

 (التي تعني الماء أيضاً.  
  ( A -GAR )كلم���ة ه���كار-
الس���ومرية التي تعن���ي حفرة الماء 
  ( AVتقابله���ا بالكردي���ة أفك�ي�ر
 ( GÊRوتعني حفرة الماء أيضاً.  
 • 	 ( ABANNAكلمة ابانا
 (الس���ومرية الت���ي تعن���ي الهاون 
تقابلها  الحجــ���ر  م���ن  المصنــ���وع 
  ( HAWINالكلمة الكردية هاون
 (وتعن���ي الهاون أيضا المصنوع من 

الحجر أو المعدن.  
  (UHULU )كلم���ة اوخلو- 
التي تعني الرماد باللغة السومرية 

تقابلها الكلمة الكردية خولي
 ( X W EL Î) الت���ي تعن���ي 

الرماد .

  ( ARA HÛRكلمة أرا هور-
 (الس���ومرية الت���ي تعن���ي طحن 
الحب���وب تقابلها الكلم���ة الكرديـة 
 (ARA HÛR)المطـابقة أرا هور
التي تعني الحب الناعم ) المطحون 
  (ARIأو آري هور ) بش���كل ناعم

 ) (HÛRالطحين الناعم(. 
 • 	 ( HARكلمة ه���ار آش
 ( ASالسومرية التي تعني حجر 
الرحى) الطحن ( تقابلها في الكردية 
  ( AS HÊRÎN )هيري���ن آش 
وهي تعني أيض���اً حجر الطحن أو 
المطحن���ة الحجرية الخاصة بطحن 

الحبوب. 
  ( MAHALكلم���ة ماخال- 
 (السومرية التي تعني المنخل وهي 
الأداة التي تس���ــتخدم في تصفيــة 
الحب���وب والطح�ي�ن . تقابله���ا في 

  .( MOXIL )الكردية موخل
  ( DUMUكلمة دومو بيسان- 
الت���ي   ( BISAN -الس���ومرية 
تعن���ي المدرس تقابله���ا في الكردية 
  ( DIBÎSTAN )كلمة دبستان
التي تعني المدرس���ة وهناك تشابه 
في الكلمت�ي�ن من ناحيت���ي اللفظ 

والوظيفة.  
 • 	 ( DOB )دوب كلم���ة 
السومرية التي تعني اللوح تقابلها 
في الكردي���ة كلم���ة ( DEP ) أو)  
 ( DEBالت���ي تعن���ي أيض���اً لوح 

خشب وما شابه.  
 • 	 ( MAK)كلم���ة م���اك
وتعن���ي الأم الكبيرة في الس���ومرية 
تتطاب���ق لفظاً ومعن���ى مع الكلمة 
الكردي���ة م���اك ( MAK ) التي 

تعني أيضاً الأم الكبيرة.  
 • 	 6 ( KÊSIKكلمة كيسك
 (الس���ومرية الت���ي تعن���ي الفتاة 
تتطاب���ق لفظاً ومعن���ى مع الكلمة 
الكردية قي���زك (QÎZIK ) التي 
تعني أيضا الفت���اة )وحرف الكاف 

تبادل بحرف القاف ( 
-كلم���ة )زك( الس���ومرية التي 
تعني البطن تتطابق لفظا ومعنى 
م���ع الكلمة الكردية زك التي تعني 

ايضا البطن. 
التي  الس���ومرية  -كلم���ة)كار( 
تعني مركز المدينة التجاري)مكان 
العمل( تتطاب���ق لفظا ومعنى مع 
الكلم���ة الكردي���ة كار الت���ي تعني 
العمل)مصطفى الموس���وي، وكتابه 
عنوان:العوام���ل  يحم���ل  ال���ذي 
التاريخي���ة لنش���أة الم���دن العربية 
والإس�ل�امية، دار الرش���يد بغ���داد 

1982 صفحة 355. 
دورو)دور(الس���ومرية  -كلم���ة 
التي تعني السور أو الجدار، تتطابق 
لفظ���ا ومعنى م���ع الكلمة الكردية 
دورمث���ال )دورا خين���ي( وتعن���ي 

جدار المنزل )حول(. 
 -كلم���ة )الزكورة (الس���ومرية 
الت���ي تعني الجبل الأبيض تتطابق 
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لفظا ومعنى في المقطع الثاني)كورة(
م���ع الكلم���ة الكردية ك���ورة التي 
تعني ابيض، وترك لنا السومريون 
الكث�ي�ر من التراتيل المقدس���ة التي 
تتوجه الى الجب���ل كرمز ديني له 
ارتباط بالذات الجمعية السومرية 
الت���ي نزحت من جب���ال زغروس 

لتستقرفي جنوب العراق. 
كلمة )راس���ت ( السومرية التي 
تعن���ي الاس���تقامة تتطاب���ق لفظا 
ومعنى مع الكلمة الكردية راس���ت 

التي تعني الاستقامة. 

التي  وار(السومرية   -كلمة)نو 
تعني الم���كان الجديد تتطابق لفظا 
ومعنى م���ع الكلمة الكردية نو وار 

التي تعني المكان الجديد. 
-كلمة )آبزو(السومرية المركبة 
م���ن مقطع آب وتعني الماء والمقطع 
زو وتعن���ي الماء ال���ذي ينضح من 
الأرض، تتطاب���ق لفظا ومعنى مع 

الكلمة الكردية آبزيك أو آفزوك. 

هوامش:
 1- راج���ع مجلة مت�ي�ن، الأعداد 73 
-74  -75-76، بحث أعده الس���يد مسعود 

سعيد ياسين 
 2- المصدر السابق، و مراجعة كتاب 
سومر وأكاد د، وديع بشور، دمشق .1991 
 3-  وردت في نص سومري، ص 258 
من كت���اب مغامرة العق���ل الأولى، فراس 

سواح.  
 4- المصدر السابق.  

 5- س���ومر وأكاد : د . وديع بش���ور، 
ص 155. 

 6- قام���وس الآلهة والأس���اطير : د. 
ادزارد م. هـ بوب ف. رولينغ،ص11-117. 

-  مرش���د اليوس���ف : باحث في علم 
الآثار- دبلوم دراس���ات عليا في علم آثار 

الشرق القديم- جامعة دمشق
 m.yousef2@yahoo.com
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Mannea 1-  مانناي

النشأة والجذور:
مانن���اي فرع آخر م���ن فروع 
أسلاف الكرد، وقد ظهر منذ بداية 
الأل���ف الأول قبل الميلاد في جنوبي 
بح�ي�رة أورميه، وكانت بلاده تضم 
الم���دن الكردية في ش���مال ش���رقي 
إيران حالياً، ومنها مَهاباد وسَقِز 
)ساكِز( Sakkez وشنو )أشنويه(، 
واشتهر اس���م هذا الفرع لأول مرة 
في النصوص الآش���ورية المس���مارية 
ع���ام )843 ق.م( باس���م )مانناي(، 
وتس���مّى بلاده���م )مان���ا، ماننا، 
مِننا، مَنناش(، وثمة من يرى أن 
)ماننا( Manna من الأقوام التي 
 ،Zagro- Elamite سُ���مّيت 
وهم أقرباء اللوللوبيين، واختلطوا 
القرن  بداي���ة  بالحوري�ي�ن، ومنذ 
التاس���ع إلى الق���رن الثام���ن قب���ل 

المي�ل�اد بدأت تظهر بينهم أس���ماء 
آرية، وكانت عاصمتهم هي إزيرتا 
Isirta، وموقعه���ا على بعد )50( 
كم ش���رقي مدينة سَقِز. )جمال 
رش���يد: ظهور الك���رد في التاريخ، 
484/2 – 485. عب���د الحميد زايد: 

الشرق الخالد، ص 562(.
وب���دأ العص���ر الذهبي لش���عب 
مانن���اي من���ذ ع���ام )714 ق.م(، إذ 
تمكّنوا من ض���مّ الأراضي الواقعة 
على نه���ر آراس )الرَّس في مصادر 
ال�ت�راث العرب���ي( ش���مالي بح�ي�رة 
أورمي���ه، ووصل نفوذهم في الغرب 
إلى نهر الزاب الكبير )الأعلى( شمالي 
أربيل، وهذا يعني أن دولة مانناي 
ضمّ���ت أغلب المناط���ق الكردية في 
شمال غربي إيران حالياً، إضافة إلى 
قسم من المناطق الكردية في إقليم 

كردستان- العراق. 
وقد ذكر الدكتور جمال رشيد 

بالتفصيل،  مانن���اي  دولة  مناطق 
وخل���ص إلى ما يل���ي: » يمكننا أن 
نشير في النهاية إلى أن بلاد الماننايين 
كانت تبدأ جنوباً من بلاد بارس���وا 
]= ف���ارس[ إلى ب�ل�اد الُأورارتيين 
في الش���مال، وتجاور زامْوا وآش���ور 
في جهاته���ا الغربية. أما ش���رقاً فلا 
يمكننا تحدي���د حدودها. وبكلمة 
أخرى، فإن الأراض���ي الواقعة بين 
بحيرة أورميه ش���مالًا وحتى بحيرة 
مَرِي���وَان جنوباً،  ق���رب  زَرِيبار 
كان���ت تدخ���ل ضمن ب�ل�اد ماننا، 
وش���كّلت سلس���لة زاغروس جهاتها 
الغربي���ة«. )جمال رش���يد: ظهور 
الك���رد في التاري���خ، 486/2، 500(. 
وأكّد الدكتور عبد الحميد زايد أن 
مملكة ماننا Manna: “ هي حالياً 
كردستان الإيرانية، إلى الجنوب من 
بح�ي�رة أورمي���ه«. )عب���د الحميد 

زايد: الشرق الخالد، ص 578(.

الجيل الثالث من أسلاف الكرد 

د. أحمد الخليل
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الصراع ضد دولة آشور:
إن الري���اح لم تك���ن تهبّ على 
ال���دوام بما يناس���ب بي���در دولة 
مانن���اي، كما يق���ول المثل الكردي، 
فقد واج���ه الماننيون دولة أورارتو 
)خَلْ���دي( في الش���مال الغربي من 
دولته���م، وواجهوا دولة آش���ور من 
الغ���رب، ومع بداي���ة القرن الثامن 
قبل الميلاد ظهر ملوك أقوياء ذوي 
طم���وح في دولة أورارتو، فش���نّوا 
الحم�ل�ات العس���كرية على مناطق 
نفوذ دولة مانناي، واستطاع الملك 
)مينَ���واس(  مِينَ���وا  الأورارت���ي 
السيطرة على مناطق أعالي نهري 
دجلة وال���زاب الكبير، وعلى بعض 
المناطق المانني���ة في جنوبي بحيرة 
أورميه، ومنها منطقة شنو )أشنو( 
الحالي���ة، بل إن مناطق أرض دولة 
مانناي صارت أحياناً ساحة صراع 
بين دولتي أورارتو وآش���ور، وكانت 
كل واحدة منهما تسعى إلى الانفراد 
بالسيطرة على أراضي دولة مانناي. 
)جم���ال رش���يد: ظه���ور الكرد في 
التاريخ، 488/2. عبد الحميد زايد: 

الشرق الخالد، ص 562- 563(.
وم���ن المه���م جداً ألا نُس���قط 
م���ن حس���اباتنا أهمي���ة طري���ق 
الحري���ر التجاري العالم���ي في تلك 
الصراع���ات، إن���ه كان يأت���ي من 
أطباتان���ا )هنطمتانا/هَمَ���ذان( في 
الجن���وب، ويخترق دول���ة مانناي 
شمالًا، ويمر بمدينة رَغَه )الرَّي( 

قرب طهران حالي���اً، ثم يتوجّه 
شرقاً نحو وسط آسيا، وكان ملوك 
أورارتو وآشور يس���عون للسيطرة 
عل���ى ذل���ك الطري���ق، إضافة إلى 
أطماعهم في م���وارد دولة مانناي، 
وفي مرحل���ة من مراح���ل الصراع 
اعترف الملك الآش���وري سَ���رْجون 
 705 – 722(  Sargon11 الثان���ي
ق.م( بـ )آزا بن إيرانْزو( ملكاً على 
مانناي، وعقد آزا معاهدة تحالف 
مع دولة آش���ور. )جمال رش���يد: 
ظه���ور الكرد في التاري���خ، 489/2. 

دياكونوف: ميديا، ص 199(.
غير أن ش���عب مانناي ثار على 
ملكه آزا، بس���بب تخاذله أمام دولة 
آش���ور، وقب���ض علي���ه الثائ���رون 
وقتلوه، فبادر س���رجون الثاني إلى 
القض���اء على الثورة، وألقى القبض 
 ،égdato عل���ى قائده���ا دياك���و
وجلس الاب���ن الآخر لإيرانزو على 
أوللوسوتو.  عرش مانناي، ويدعى 
وح���اول أوللوس���وتو الخلاص من 
قبض���ة الآش���وريين أيض���اً، فعقد 
اتفاقاً مع روسا الأول ملك أورارتو، 
وس���لّمه )22 ( اثنت�ي�ن وعش���رين 
قلع���ة، وح���رّض ح���كام مناطق 
شمالي نهر الزاب الأسفل )الصغير( 
على الوقوف ضد الآش���وريين. لكن 
إيزيرْتو  الثاني احت���ل  س���رجون 
عاصم���ة مانن���اي، واستس���لم ل���ه 
أللوسوتو، فأبقاه سرجون ملكاً على 
عرش منناي. )دياكونوف: ميديا، 

ص 199. عبد الحميد زايد: الشرق 
الخالد، ص 578(.

وخ�ل�ال عه���د الملك الآش���وري 
  Ashurbanipalبانيبال آش���ور 
س���نة )668 ق.م- 627 ق.م( غ���زا 
شعب السكيث أرض مانناي، قادماً 
من ش���مالي البحر الأسود، واستقر 
في الجه���ات الجنوبي���ة م���ن بحيرة 
أورميه، قرب مدينة سَقِز، وصار 
الس���كيث ش���وكة في خاصرة دولة 
مانناي، إذ تحالفوا مع الآشوريين، 
وألحقوا الفش���ل بجه���ود الماننايين 
لتحري���ر أنفس���هم م���ن الاحتلال 
الس���ابع  القرن  الآش���وري. وخلال 
قبل المي�ل�اد كان الحض���ور الميدي 
يق���وى في غربي آس���يا، وكان يهمّ 
الميديين أن يبس���طوا نفوذهم على 
مانناي، وعدم تركها لقمة س���ائغة 
ب�ي�ن أيدي مل���وك آش���ور، ويبدو 
أن القراب���ة الإثنية ب�ي�ن الميديين 
والمانناي�ي�ن لعبت دوره���ا، إذ كان 
ش���عب مانناي أمي���ل إلى الميديين، 
بل إن القائد المي���دي دَياكو وضع 
نفسه تحت حماية سلطة مانناي، 
خ�ل�ال الأع���وام )737 – 719 ق.م(، 
لينجو من مضايقات دولة آش���ور. 
وبعد انتص���ار الميديين على دولة 
آش���ور، ص���ارت مانناي ج���زءاً من 
الإمبراطوري���ة الميدي���ة بين عامي 
)590 – 580 ق.م(. )جمال رش���يد: 
ظه���ور الك���رد في التاريخ، 491/2 – 

493. دياكونوف: ميديا، ص 197(.
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منجزات حضارية:
ثمة حقيقة ينبغي أن نأخذها 
في الحس���بان ونحن نبحث في تاريخ 
أس�ل�اف الكرد؛ ألا وهي أن أس���ماء 
معظ���م الفروع التي تك���وّن منها 
الك���رد- إن لم يك���ن جميعها- هي 
أسماء آلهة )كاشوّ، خورّو، خلدي(، 
)طوتي���وم،  جغرافي���ة  أس���ماء  أو 
س���وبارتو، ميديا(، وأحياناً أس���ماء 
قبائل تسلّمت دفّة القيادة في وطن 
أس�ل�اف الك���رد )لولل���و، ميتاني(، 
ويصدق الأمر نفس���ه على ش���عب 
مانناي، فهذا الاس���م إما أنه اس���م 
جغ���رافي، أو أنه اس���م قبيلة كانت 
له���ا الس���يادة على بقي���ة القبائل، 
أما الش���عب نفسه فكان ينحدر من 
والحوريين  واللوللوبيين  الطوتيين 
)الخورّيين(، ث���م تأثروا تدريجياً 
بالميدي�ي�ن، واندمجوا فيهم. وذكر 
مانن���اي  مملك���ة  أن  دياكون���وف 
أصبح���ت، من الناحي���ة الحضارية 
والمدنية والاقتصادية، نواة لتأسيس 
الإمبراطوري���ة الميدي���ة في الق���رن 
السادس قبل الميلاد. )جمال رشيد: 
ظهور الك���رد في التاري���خ، 494/2. 

دياكونوف: ميديا، ص 143(. 
وق���د اش���تهرت دول���ة مانناي 
ش���هرة  وذاعت  الحبوب،  بزراع���ة 
)المنني���ة(،  المانني���ة  الحنط���ة 
واش���تهرت أيضاً بمراعيها وبتربية 
الحيوانات بما فيها الخيول، ويبدو 
م���ن خ�ل�ال المكتش���فات الذهبية 

والحديدية،  والنحاس���ية  والفضية 
في مناط���ق جنوبي بحيرة أورميه، 
أن صناع���ة المعادن في المدن الماننية 
كانت متقدمة، وتش�ي�ر فنون هذه 
الصناعة إلى المستوى الرفيع لثقافة 
وه���ي  الأرس���تقراطية،  الطبق���ة 
تضاهي أحيان���اً الفنون الأورارتية 
والآش���ورية. )جمال رشيد: ظهور 

الكرد في التاريخ، 494/2(. 
والحقيق���ة أن علوّ ش���أن دولة 
مانناي لم يأت من فراغ، وإنما لأنها 
حظيت بنخبة من ق���ادة المجتمع 
والدول���ة النابه�ي�ن، ومنه���م على 
سبيل المثال فئة كان كل فرد منها 
يحمل لقب )هازان���و(، ويعني هذا 
اللقب )مختار الجماعة( أو )عمدة 
الجماعة(، وكان هؤلاء الـ )هازانو( 
يش�ت�ركون في إدارة دول���ة مانناي، 
والأعم���ال  بالمهمّ���ات  ويُكلَّف���ون 
الهام���ة من قِب���ل اتح���اد الأقوام 
المنضوية تحت ل���واء دولة مانناي، 
وكان يُنظ���ر إليهم بقدر كبير من 
الاهتم���ام. )دياكونوف: ميديا، ص 
169(. وإن مقارن���ة س���ريعة ب�ي�ن 
الكردية  لقب )هازان���و( والكلم���ة 
)هوزان(  Hewzan / Hozam؛ 
أي )عارِف/عالِم(، توضّح أن قادة 
المجتم���ع الميتاني ه���ؤلاء كانوا من 
النخبة الواعية الخبيرة، وأن الصلة 
الثقافية لم تنقطع بين الماننايين 
وأحفادهم الكرد رغم مرور س���تة 

وعشرين قرناً.

2- خَلْدي Khaldi )أورارتو(

من هم الخلديون؟
خَلْ���دي )خالْ���دي/ خالْت���ي/
كالْتي( س�ل�الة زاطروسية انحدرت 
من الحوريين )الخورّيين(، وعاشت 
خلال الألف الثال���ث قبل الميلاد أو 
قبله في المنطقة التي سمّيت بعدئذ 
كردستان، وكان الخَلْديون يطلقون 
 Halitu( اس���م  أنفس���هم  عل���ى 
خَلْ���دي  الإل���ه  ش���عب  أي   )-in
)آل���دي(، وكانوا يس���مّون بلادهم 
)بياينيل���ي(، وأطل���ق الآش���وريون 
اس���م )نائيري( îNaîr على بعض 
أجزاء بلاد خَلْ���دي، وهي المنطقة 
الكردية التي تسمّى )شَمْدِينان( 
في جنوب شرقي تركيا حالياً، وقد 
يكون اسم نائيري )نايري( باقياً في 
اس���م قبيلة )نَهْري( التي ينتمي 
إليها الشيخ عُبَيد الله نَهْري قائد 
ثورة ع���ام )1880 م(، وكان موطنه 
في شَمْدينان. )جمال رشيد: ظهور 

الكرد في التاريخ، 131/2 – 134(.
وكان معظم الخلديين يعيشون 
ب�ي�ن أرب���ع بح�ي�رات معروف���ة في 
كردس���تان وأرميني���ا، ه���ي بحيرة 
وبح�ي�رة  وان،  وبح�ي�رة  ضيل���در، 
أورمي���ه، وبحيرة س���يظان، وكانت 
 TuŠpa توشثا  عاصمتهم مدينة 
الواقعة قرب مدينة )وان( الحالية، 
وانتقل بع���ض الخلديين فيما بعد 
للعيش في وادي نهر الفرات. وذكر 
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ولي���ام لانج���ر بلاد خلدي باس���م 
مملكة فان )أورارتو/آرارات(، وقال: 
» لا يمك���ن تعيين ح���دود أورارتو 
)آرارات( بالضب���ط، وبصفة عامة 
كان���ت المملك���ة تقع ب�ي�ن القوقاز 
وبحيرة ظ���ان«. والمقصود بـ )ظان( 
ه���و )وان(. )جمال رش���يد: ظهور 
الكرد في التاريخ، 164/1، 122،131/2. 
ولي���ام لانج���ر: موس���وعة تاريخ 

العالم، 87/1(.
وق���د أطل���ق الآش���وريون على 
أورارتو/  اس���م  الخلديين  موط���ن 
الق���رن الثالث  )أوروآت���ري(، ففي 
عشر قبل الميلاد أغار الملك الآشوري 
 Shalmaneser الأول  شلمانصر 
 1 )1263- 1234 ق.م( عل���ى مرك���ز 
ب�ل�اد الك���رد الحالي���ة )جنوب���ي 
وغرب���ي  وان،  وش���مالي  مُ���وش، 
بحيرة أورميه(، وس���جّل اسم تلك 
البلاد لأول مرة في التاريخ بصيغة 
)أوروآتري( التي تبدّلت فيما بعد 
إلى صيغة )أورارتو(، وأخذت تعبّر 
عن مفهوم سياسي لدولة قامت في 
الجهات الشمالية لبلاد آشور، وجاء 
ذكر بلاد خَلْدي بصيغة )آرارات( 
في س���فر التكوين من كتاب )العهد 
القدي���م(، ونخرج مما س���بق بأن 
)خل���دي، أورارتو، نايري( أس���ماء 
لمسمّى واحد. )جمال رشيد: ظهور 

الكرد في التاريخ، 131/2 – 133(.
مراحل الصراع ضد دولة آشور:

في الوقت ال���ذي بدأ فيه ظهور 

الخلديين كقوة سياس���ية في غربي 
آس���يا كان الآش���وريون يوسّ���عون 
نفوذه���م في جمي���ع الاتجاه���ات، 
ويعمل���ون بإصرار للقضاء على كل 
قوة سياس���ية منافس���ة لهم، ومر 
قبل قلي���ل أنهم كان���وا حريصين 
عل���ى إخض���اع كل م���ن الماننايين 
والميدي�ي�ن المعاصري���ن للخلديين، 
وكان م���ن الطبيعي- والحال هذه- 
أن ينال ش���عب خلدي نصيبه من 
أطم���اع مل���وك آش���ور، ويدخل في 
صراع مرير ضد الآلة العس���كرية 
الآش���ورية الشرسة، ويمكن تقسيم 
فترة الصراع الآش���وري- الخلدي إلى 

مرحلتين: 
في المرحلة الأولى ش���مل الصراع 
الف�ت�رة الواقعة بين عامي )1275 – 
840 ق.م(، ويفه���م من نقوش الملك 
الآشوري شَ���لمانصر الأول أن بلاد 
خلدي كانت مقس���مة حينذاك إلى 
إم���ارات عدي���دة، لا تنضوي تحت 
لواء س���لطة مركزية واحدة، وذلك 
هو ش���أن معظم أسلاف الكرد على 
الصعيد السياسي، وكان من السهل 
عل���ى الدول���ة الآش���ورية أن تلحق 
الهزيم���ة بتلك الإمارات، وتبس���ط 
نفوذها على ب�ل�اد خالدي، خلال 
هجمات ملوك آشور المتكررة، وخاصة 
هجمات تُوكُولْتي- نِينُورْتا الأول 
 –  1233(  Tukulti Ninurta 1
1197 ق.م(، وتيغ�ل�ات بلاصر الأول 
 1076 – 1114( Tiglathpileser 1

ق.م(، وحَ���داد ن�ي�راري الثاني11  
 890  –  911(  Adad- nirari
ق.م(، وتوكولتي – نينورتا الثاني  
 884- 890( Tukulti Ninurta 11
ق.م(، وآش���ور ناص���ر ث���ال الثاني  
 – 883( Ashur Nasir pal 11
859 ق.م(. )وليام لانجر: موسوعة 
تاريخ العالم، 88/1. جرنوت فلهلم: 
الحوري���ون، ص 79 – 82. جم���ال 
رش���يد: ظهور الك���رد في التاريخ، 

.)135/2
 أم���ا في المرحلة الثانية الواقعة 
في الف�ت�رة )840 – 612 ق,م( فق���د 
اختلف الأم���ر، ويبدو أن اعتداءات 
ملوك آش���ور المتكررة على أورارتو 
والبط���ش  التدم�ي�ر  وحم�ل�ات   ،
القاس���ية، فرض���ت عل���ى إم���ارات 
أورارتو أن تنبذ الفرقة، وتتوحّد 
تحت راية س���لطة واحدة، يقودها 
ملوك محاربون. وقد تأسست دولة 
الموحَّدة بفضل  أورارتو بدلالته���ا 
المل���ك سَ���رْدور الأول )بالكردية: 
سَرْدار(، وظهر اسم أورارتو لأول 
مرة في س���جل الملك الآشوري آشور 
ناصرثال الثاني )883 – 859 ق.م(، 
وعمل هذا الملك لبسط نفوذه على 
أورارت���و، ومع ذلك ل���م يفلح كما 
كان قد أفل���ح جده الأعلى تيغلات 
بلاصر الأول. )جمال رشيد: ظهور 

الكرد في التاريخ، 123/2، 135(
وعندم���ا مات آش���ور ناصرثال 
الثاني ثار شعب أورارتو على الولاة 
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الآش���وريين في كل م���كان، وبدأت 
م���ة تهاجم  ق���وات أورارتي���ة منظَّ
الحاميات الآش���ورية، وتنتزع منها 
المقاطعات واحدةً بعد أخرى، فقاد 
 Shalmaneser شلمانصر الثالث
111 )858-824 ق.م( اب���ن آش���ور 
ناصرب���ال الثاني حملة عس���كرية 
على أورارتو في الس���نة الثالثة من 
حكم���ه )855 ق.م(، ودخل منطقة 
خُوبوشْكا الجبلية الواقعة بين وان 
شمالًا وراوندوز جنوباً، وتغلغل في 
المناطق الجبلية الوعرة حتى وصل 
إلى مناب���ع نهري دجل���ة والفرات، 
وقدّم هن���اك القرابين للآلهة كما 
كان يعمل أسلافه. ورغم الحملات 
التدميري���ة العدي���دة لم يس���تطع 
الثالث تقويض مملكة  ش���لمانصر 
أورارتو تقويضاً تاماً، بسبب موقعها 
المنيع، وكانت تس���تعيد قوتها إثر 
كل اندحار عسكري. )جمال رشيد: 
ظه���ور الكرد في التاري���خ، 125/2 - 
127. محم���د بيومي مهران: تاريخ 

العراق القديم، ص 372(.
ثم أخذت ق���وة مملكة أورارتو 
الخلديين  نف���وذ  تتصاعد، ووصل 
إلى حدود الدولة الآشورية، وصاروا 
ينتزعون من أراضيه���ا جزءاً بعد 
آخ���ر، حت���ى أصبح���ت المقاطعات 
الآش���ورية الش���مالية الممت���دة من 
شمالي س���وريا غرباً إلى نهر آراس 
شرقاً تحت نفوذ أورارتو، وخاصة 
عندما تسلّم الحكم في آشور ملوك 

ضعفاء من أمثال شلمانصر الرابع 
)781 – 772 ق.م(، وآشور دان الثالث 
)771 – 754 ق.م(، وآش���ور ن�ي�راري 
الخامس )753 – 746 ق.م(. )جمال 
رش���يد: ظهور الك���رد في التاريخ، 

.)127/2
وعندم���ا تولّى المل���ك تيغلات 
بلاص���ر الثال���ث )745 – 727 ق.م( 
عرش آشور بدأ يخطط للقضاء على 
قوة الملك الخلدي سَ���رْدور الثاني، 
فهاجم حلفاءه في ش���مالي س���وريا، 
لنجدة حلفائه.  س���ردور  فأس���رع 
وفي سنة )743 ق.م( التحمت قوات 
تيغلات بلاصر بقوات س���ردور في 
تيغلات  وانتصر  معركة حامي���ة، 
بلاصر، وانسحب سردور إلى عاصمة 
مملكت���ه توش���با، وراح يس���تجمع 
قواه، اس���تعداداً لمنازلة الآشوريين 
ثانية. )جمال رشيد: ظهور الكرد 

في التاريخ، 128/2(. 
وفي الوق���ت الذي انش���غل فيه 
مل���وك آش���ور بمواجه���ة تصاعد 
)في  المي���دي  السياس���ي  الحض���ور 
شرقي كردستان حالياً( تغلّب الملك 
الخَلْدي روس���ا الثاني على آزا ملك 
مانناي الموالي للآشوريين، وتغلغل 
في المناط���ق الت���ي تؤل���ف جنوبي 
كردس���تان الآن، وأق���ام نصب���اً في 
مقر معب���د الإله خلدي قرب بلدة 
موساس�ي�ر )تس���مى أَرْدِيني أيضاً 
وه���ي تتطابق مع قرية مجيس���ر 
عل���ى بعد 18 كم ش���مالي راوندوز 

حالي���اً(، فش���نّ س���رجون الثاني 
Sargon11 ع���دة حم�ل�ات عل���ى 
الثامنة  أورارت���و، وأهمها حملت���ه 
التي قادها بنفس سنة )714 ق.م(، 
وانتهت بس���حق قوات روسا الثاني، 
وتدمير مدينة موساسير، واحتلال 
العاصم���ة توشثا وحرقها، وأس���ر 
س���رجون الثاني كل أف���راد العائلة 
المالك���ة ومئات م���ن خواصهم، ولما 
ع���رف روس���ا ذل���ك أنه���ى حياته 
بخنجره منتحراً. )جمال رش���يد: 

ظهور الكرد في التاريخ، 128/2(. 
ولما تولّى سَرْدُور الثالث عرش 
أورارتو كانت دولة أورارتو قد أصبحت 
ت����دور في فلك دولة آش����ور، وكان من 
الطبيعي أن يسود السلام والوئام بين 
دولتي أورارتو وآش����ور، وزار سردور 
الثالث نينوى، وق����دّم التحية للملك 
  Ashurbanipalبانيث���ال آش����ور 
س����نة )668 ق.م- 626 ق.م( “ كم����ا 
يحيّى الابن أباه« حس����ب قول الملك 
الآشوري. وكان سَرْدُور الثالث آخر 
ملوك دول����ة أورارت����و؛ إذ زالت هذه 
الدولة عل����ى أيدي الغزاة السِّ����كيث 
 ،scythiansوبعد انتصار الميد على 
دولة آشور عام 612) ق.م (أصبحت 
ً م����ن الإمبراطورية  أورارت����و ج����زءا
الميدية .)جمال رش����يد: ظهور الكرد 
في التاريخ، 128/2- 129. محمد بيومي 
مه����ران: تاريخ الع����راق القديم، ص 

.)419
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من حضارة أورارتو:
بالتاريخ  يتعل���ق  فيم���ا  ه���ذا 
السياس���ي لدولة أورارتو، أما فيما 
يتعلق بتاريخها الحضاري فيرى كل 
من الباحث الروسي ميشتشانينوف 
Meshshaninov والجيورج���ي 
أن   Melikishvili ملكش���فيلي 
اللغ���ة الأورارتية عُرفت باس���مين 
هم الوانية )نسبة إلى بحيرة وان(، 
والموساسيرية )نسبة إلى موساسير(، 
وكانتا قريبتين من اللغة الحورية 
)الخورّي���ة(؛ إلا أنهم���ا تأثرتا، مع 
م���رور الزم���ن، ببع���ض المفردات 
الس���اميّة أثناء السيطرة الآشورية 
على تلك المناطق. كما أن الخلديين 
الحياة  بع���ض مظاه���ر  اقتبس���وا 
السياس���ية والعسكرية وفن الكتابة 
وحفظ الوثائ���ق والأعمال الأدبية 
م���ن الآش���وريين )جمال رش���يد: 
ظهور الكرد في التاريخ، 122/2، 131، 

.)164 -163
وتفيد النقوش الوانية )نس���بة 
إلى وان( المكتوبة بحروف آش���ورية 
مسمارية أن أعمال البناء، والأعمال 
الهيدروليكي���ة بوجه خاص، كانت 
متقدمة ونشطة في أورارتو، ومنها 
القن���اة التي تمّ حفره���ا في عهد 
الملك الخلدي مِينَوا للريّ، وكانت 
مياه القناة مس���تمدة من الينابيع 
الواقع���ة عل���ى حافة بح�ي�رة وان، 
وكان���ت تروي مس���احة بطول )46 
ميلًا = حوالي 75 كم(. وذكر وليام 

لانجر أنها ما زالت مستخدمة حتى 
الآن. )وليام لانجر: موسوعة تاريخ 
العال���م،87/1. جمال رش���يد: ظهور 

الكرد في التاريخ، 139/2(. 
كم���ا أن ش���عب خل���دي أظهر 
الفن���ون  في  خاص���اً  اس���تعداداً 
الصناعي���ة، وخاص���ة في صناع���ة 
المع���ادن. وق���د تواف���رت لصناعة 
التعدي���ن الأورارتي���ة م���وارد خام 
محلية غني���ة، كالحديد والنحاس 
والذه���ب والرص���اص والقصدي���ر 
وغيرها، وتش�ي�ر المراجع الآشورية 
إلى المستوى الرفيع لتطور التعدين 
والنطاق الواس���ع لإنتاج المعادن في 
أورارتو. )بونغارد – ليفين: الجديد 

حول الشرق القديم، ص 532(.
أم���ا على الصعي���د الديني فإن 
الإله خَلْدي )هالْ���دي/ آلْدي( كان 
الإله القومي لش���عب خلدي، وكان 
يشكل ثالوثاً إلهياً أعلى مع كل من 
الإله تيش���يبا )إله الزوابع الحوري 
تِشُّوب Teššup (، والإله أو الإلهة 
أَرْدِيني )إله أو إلهة الشمس(؛ وهذا 
دليل آخر، إلى جانب الدليل اللغوي، 
يؤك���د انتماء الخلديين إلى ش���عب 
حُوري )خُ���ورّي(. )وليام لانجر: 

موسوعة تاريخ العالم،87/1(. 
وقد جاء ذكر أسماء آلهة شعب 
خَلْدي في نُصب أقامه الملك مِينَوا 
الت���ي حفرها،  القن���اة  بمناس���بة 
جاء في���ه: » ببركة الإل���ه خَلْدي 
بن���ى مِينَ���وا بن إش���بويني هذه 

القناة، وس���مّاها )قن���اة مِينَوا(، 
وبعظم���ة خَلْدي أصب���ح مِينَوا 
مل���كاً مقتدراً، مل���كاً عظيماً، ملكاً 
على ب�ل�اد بياينيلي، س���يّداً على 
مدين���ة توشثا، يقول مِينَوا: كلُّ 
م���ن يُخرّب، كلُّ من يكسّ���ر، أيُّ 
شخص يقتلع هذا العمل، أو يدّعي 
أن���ه صنع ه���ذه القن���اة، فلْيُهلكْه 
خَلْدي وتيشيثا وشيظيني وجميع 
الأرب���اب«. )جمال رش���يد: ظهور 

الكرد في التاريخ، 141/2(.

Medes 3 - الميديون
من هم الميديون؟

ورد اسم الميد في اللغة الآشورية 
بصيغ )ماداي( Medai، و)أماداي( 
Amadai، و)ماتاي( Matai، وهو 
 Mata- )بالعيلامي���ة )ماتا- ث���ة
pe، وبالعبرية )ماداي(، وبالفارسية 
وباليوناني���ة   ،Mada )م���ادا( 
 ،Medoi ،Madoi )مادي/ميدي(
 ،Mar-k )م���ار-ك(  وبالأرمني���ة 
وبالبارثية )مات( Mat. وقد ذكرت 
المدوَّنات الآشورية، في القرن التاسع 
قبل الميلاد، اسم شعب يسمى )ميد( 
Medes وثي���ق الصل���ة بالف���رس 
يقطن المنطقة المجاورة لبلاد آشور 
من ناحية الش���رق، وادّعى كل من 
الملكين الآش���وريين تيغلات بلاصر 
  Tiglathpileser 111الثال���ث
)745 – 727 ق.م(، وسرجون الثاني 
Sargon11 )722 – 705 ق.م( أنهما 
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ألزم���ا المي���د بدفع الجزي���ة، وجاء 
وصفهم في الكتابات الآشورية بأنهم 
شعب  وأنهم  الخطرون«،  »الميديون 
قَبَل���ي ل���م يتحد تحت ل���واء ملك 
واحد. )دياكونوف: ميديا، ص 72. 
هـ. ج. ولز: معالم تاريخ الإنسانية، 

.)350/2
الدائرة  الدراسات  ويستفاد من 
ح���ول الميدي�ي�ن أن قدومه���م إلى 
المنطق���ة الت���ي سُ���مّيت لاحق���اً 
)كردس���تان( بدأ منذ حوالي سنة 
)1100 ق.م(، وكان���وا يتألف���ون من 
اتحاد ستة قبائل، سمّاها دياكونوف: 
 Boussi, Paretaknoi,
 Strouknates, Arizantoi
وس���مّاها   ،Boudloi, Magoi
هيرودوت )بوسّ���ي، وباريتاسيين، 
وس�ت�روكاتي، وأريزانت���ي، وبودي، 
وماج���ي(، وكان���ت اللغ���ة الميدية 
مش�ت�ركة بين بطون ه���ذا الاتحاد 
القبلي، ويس���تفاد مما ذكره أرشاك 
سافراس���تيان أن ميديا هي امتداد 
لكوتيوم،  وثقافي  وتاريخي  جغرافي 
والمي���د  الكوتي�ي�ن  أن  باعتب���ار 
)دياكونوف:  ذاتها.  المنطقة  سكنوا 
ميدي���ا، ص 143، 146. ه�ي�رودوت: 
تاري���خ هيرودوت، ص 80. أرش���اك 
سافراس���تيان: الكرد وكردس���تان، 
ص 32. ديلاب���ورت: ب�ل�اد ما بين 

النهرين، ص 308(.
الصراع الميدي- الآشوري:

خاض الميد حروباً ضارية ضد 

إمبراطوري���ة آش���ور، وكانت هـذه 
الإمبراطـوري���ة هي الأق���وى آنذاك 
في غربي آس���يا، وكان أقوام ميديا 
يتطلعون إلى الخلاص من سيطرتها، 
فشنّ ملوك آشور الحمـلات المتتـالية 
عل���ى معاقلهم، وأنزل���وا بهم أفدح 
الخسائر، ودمّروا مدنهم وقراهم، 
ويرجع خ�ب�ر أول صدام بين الميـد 
والآش���وريين إلى عام )835 ق.م(، أو 
عام )837 ق.م( في عهد ش���لما نصر 
الثال���ث، وصحي���ح أن الآش���وريين 
حقّقوا بعض الانتصارات على الميد، 
لكنه���م عجزوا عن فرض س���لطة 
فعلي���ة دائمة عليه���م. )ديورانت: 
قصة الحضارة، 399/2. دياكونوف: 

ميديا، ص 277(.
وحوالي منتصف القرن الثامن 
قب���ل الميلاد ب���رز زعي���م ميدي 
  Daikuعبق���ري يدع���ى  دَياكو
 Phraortes فراوُرْتي���س  اب���ن 
ق.م(،   675  –  727 ب�ي�ن  )حك���م 
)ديوس���يس(  باليونانية  ويس���مى 
Deioces، ويس���مّى في المص���ادر 
الفارسية )كَيْقُباد(، فوحّد صفوف 
الميديين تحت لواء تكوين سياس���ي 
باسم )اتحاد قبائل ميديا(، وانتقل 
بالميدي�ي�ن من ذهني���ة الانتماء إلى 
)القبيل���ة( إلى ذهني���ة الانتماء إلى 
القوانين وأصدر  )الدولة(، وس���نّ 
المراس���يم، واتخذ مدينـ���ة أگباتانا 
)آمـدان/هَمَ���ذان( عاصمة للدولة 
الناشئة، وهي تقـع في واد خصيب 

جميل، وكانت من أهم المراكز التي 
يمر به���ا طريق الحري���ر التجاري 

العالمي. 
وبع���د أن نظّ���م دياكو المجتمع 
الميدي، وأنش���أ اتحاد القبائل وفق 
نظ���ام لامرك���زي، وأس���س الدولة 
والجي���ش، ثار عل���ى الإمبراطورية 
الآش���ورية، وأعلن الاستقلال عنها، 
وخاض ضدها الح���رب، لكن الملك 
الآشوري سرجون الثالث تمكن من 
القضاء على الثورة، وأسر دياكو عام 
)715 ق.م(، ونفاه مع حاش���يته إلى 
مدينة )حَماه( في سوريا، ثم أعيد 
إلى ميدي���ا أو إلى تخومها بعد فترة 
غ�ي�ر معروفة. )دياكونوف: ميديا، 
ص 28، 143، 146. ديلاب���ورت: بلاد 
ما بين النهرين، ص 308. ديورانت: 

قصة الحضارة، 400/2(. 
خاضع���ة  ميدي���ا  وظل���ت 
إلى  الآش���ورية  للإمبراطوري���ة 
عه���د الزعيم المي���دي فراورتيس 
Phraortes ابن دياكو، ويس���مّى 
خش���اثريتا  ويسمّى  خَشْ�ت�ريت، 
Khshathrita في كتاب���ات نقش 
وحك���م  )بيس���تون(،  بهس���تون 
فراورتي���س بين عامي )674 - 653 
ق.م(، وامت���از بدرج���ة عالية من 
الحنكة، إنه أع���اد توحيد القبائل 
الميدية، وأسّس حكومة مستقلة في 
ميديا، وبعد أن أخضع السِّمّيريين 
 Cimmerians )الكِمِّيري���ون( 
والفرس   Scythians والس���كيث 
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شعر

للس���لطة الميدية، هاج���م العاصمة 
الآش���ورية نِينَوَى، لكن الس���كيث 
الذي���ن كان���وا ق���د تحالف���وا م���ع 
الآشوريين هاجموه من الخلف، فباء 
هجومه بالفش���ل، وقُتل في المعركة، 
ول���م يكتف الس���كيث بذل���ك، بل 
هاجموا ميديا، وبسطوا سيطرتهم 
عليها )28( ثمانية وعشرين عاماً، 
بين عامي )653 - 625 ق.م(. )طه 
باقر وآخران: تاريخ إيران القديم، 
 Mehrdad Izady: .40 - 39 ص

.)The Kurds, p. 32. 
نهوض دولة ميديا وسقوطها:

فراورتيس خلفه  مقت���ل  بعد 
عل���ى الحك���م ابن���ه كَيْ أخس���ار 
كَيْخُسْ���رو  أو   Cyaxares
 584  –  633(  kai-Khosru
ق.م(، ويس���مّى في بع���ض المصادر 
)اكس���ركيس( و)سياشاريس(، وهو 
أعظم مل���وك ميدي���ا، وكان قائداً 
محنّكاً، ورجل دولة حازماً، حرر 
ميـديا من السكيث، وفرض سيطرته 
على بلاد فارس من جديد، وأسكن 
شؤونهم،  ونظّم  الرحّالة،  القبائل 
الجيش  القـوانين، ونظّ���م  وس���نّ 
على أسس حـديثة، مقتبساً بعض 
أس���اليب الس���كيث في القتـال؛ مثل 
س���رعة الحركة والمنـاورة، وأحدث 
خيّـالة س���ريعة الحرك���ة، وميّز 
رماة الس���ـهام عن الفرس���ـان. )طه 
باقر وآخران: تاريخ إيران القديم، 
ص 40. ديوران���ت: قصة الحضارة، 

 Mehrdad Izady:  .400/2
.)The Kurds, p.33. 

تحالفًا  كَيْخُسْ���رو  عق���د  ثم 
م���ع المل���ك البابل���ي نبوپولاص���ر 
 605  -  627(  Nabopolassar
ق.م( ضد عدوهما المش�ت�رك )دولة 
آش���ور(، وش���نّ الهجوم على دولة 
واتخ���ذ  ق.م(،   615( ع���ام  آش���ور 
قاعدة لانطلاق  )كركوك(  أَرّابْخا 
أعمال���ه الحربية، وزحف بجيش���ه 
عل���ى العاصمة نين���وى، فقاومته 
مقاومة عنيفة، فاتجه إلى العاصمة 
الدينية )آش���ور( وفتحها، وعندئذ 
انض���م إليه حليفه المل���ك البـابلي 
نبوثولاص���ر، وهاج���م الحليف���ان 
نينوى من جديد سنة )612 ق.م(، 
فس���قطت بع���د دفاع مس���تميت، 
وانتحر الملك الآش���وري ساراك بن 
آش���ور بانيثال، وتوّلى القيادة عمه 
آشور أُوباليت، فانسحب بفرقة من 
الجيش الآشوري إلى مدينة حَرّان، 
منتظراً وصول المعونة من حليفهم 

الملك المصري أَمازيس. 
وأسرع أَمازيس إلى تقديم العون 
العسكري لحلفائه الآشوريين، وبعد 
مناوشات ومعارك عديدة دامت بين 
عامي )612 – 605 ق.م( خسر الحلف 
الآشوري المصري الحرب أمام الحلف 
الميدي البابل���ي، وزالت من الوجود 
واح���دة م���ن أق���وى إمبراطوريات 
العالم القديم. واس���تكمل كيخسرو 
توحيد المناطق التي استقرت فيها 

الأق���وام الهندوأوربي���ة على تخوم 
القوق���از، فهاج���م دول���ة أورارتو، 
وألحقه���ا بالدول���ة الميدية، وأصبح 
غربي آس���يا مقسّ���ماً ب�ي�ن أربع 
دول، ه���ي: الدولة الميدية، والدولة 
البابلية الحديث���ة، ودولة ليديا في 
آس���يا الصغرى، والدول���ة المصرية. 
ه�ي�رودوت،  تاري���خ  )ه�ي�رودوت: 
ص 80. ديلاب���ورت: ب�ل�اد ما بين 
دياكون���وف:   .320 ص  النهري���ن، 

ميديا، ص 284، 295، 294، 296(. 
الس���كيث  كَيْخُس���رو  وأخضع 
لس���لطته، لكنهم كان���وا ينتهزون 
الفرصة للانقلاب عليه، فهاجمهم 
وهزمهم، ففروا غرب���اً، ولجأوا إلى 
مملك���ة ليدي���ا في آس���يا الصغرى. 
وطلب كيخس���رو من إلْياتِّس ملك 
ليديا تس���ليمه الس���كيث الفارين، 
لكن إلياتِّس رفض، فأعلنت ميديا 
الحرب على ليديا سنة )590 ق.م(، 
ودام���ت الح���رب ب�ي�ن الدولت�ي�ن 
حوالي س���ت س���نوات، وصادف أن 
كس���فت الشمس س���نة )585 ق.م(، 
ففسّ���ر الفريقان ذلك بأنه غضب 
م���ن الآله���ة، فتصالح���ا وتحالف���ا، 
وتزوّج أَسْ���تياط بن كيخسرو من 
إلياتِّس، واس���تقر  ابن���ة  أريينس 
الأمر ب�ي�ن الملكين عل���ى أن يكون 
نه���ر هاليس )قزيل أرم���اق( حداً 
فاصلًا ب�ي�ن الدولتين. )هيرودوت: 
تاري���خ ه�ي�رودوت، ص 63 – 64. 
دياكونوف: ميديا، ص 302. هارڤي 
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التاريخ  مختصر  موسوعة  بورتر: 
القديم، ص 87(.

وبعد وفـاة كَيْخُسْ���رو س���نة 
)585 ق.م( خلف���ه عل���ى الع���رش 
)أس���تياجيس(  أَسْ���تِياط  ابن���ه 
 550  –  584( ب�ي�ن   ،Astuages
ق.م(، وكان م���ن نتائ���ج التفاهم 
المي���دي البابل���ي اللي���دي أن س���اد 
الس�ل�ام في غربي آس���يا، ونشطت 
حرك���ة التج���ارة، وكث���ر الث���راء، 
وانغم���س نُخَب المجتمع الميدي في 
الترف والبذخ، وظهرت التناقضات 
الداخلية، وأدّت سياس���ات أستياط 
غير الرصينة إلى خس���ارة التحالف 
م���ع بابل غرباً، وإثارة نقمة تابعه 
مل���ك أرمينيا ش���مالًا، فانتهز ملك 
ف���ارس كُورْش الثان���ي بن قمبيز 
الأول وأمه مانْدانا ابنة أس���تياط، 
الفرص���ة، وتحال���ف م���ع كل من 
نابُونِيد ملك بابل ومع يَرْوانْت 
حاكم أرميني���ا، وأعلن الثورة على 
أستياط حوالي س���ـنة )552 ق.م(. 
 .402/2 الحضارة،  )ديورانت: قصة 
مروان المدوّر: الأرمن عبر التاريخ، 

ص 119(.
أس���تياط  سياس���ات  وكان���ت 
الاس���تبدادية ق���د ج���رّت علي���ه 
نقمة بعض نُخب المجتمع الميدي، 
ومنه���م هارث���اط )هارثاج���وس( 
كبير قادة الجي���ش، وأقنع هارثاط 
بعض الكهّان الُموغ والنبلاء والقادة 
المي���د بالانضمام إلى كورش، ودارت 

الحرب سجالًا بين أستياط وكورش، 
وأخيراً خسر أستياط الحرب نتيجة 
خيانة هارث���اط وفريقه، ووقع في 
الأسر، وخس���رت ميديا استقلالها، 
وأصبح���ت تابع���ة للإمبراطوري���ة 
الأخميني���ة بدءاً م���ن حوالي عام 
تاري���خ  )ه�ي�رودوت:  ق.م(.   550(
ه�ي�رودوت، ص 96، 259. أنط���ون 
مورت���كارت: تاريخ الش���رق الأدنى 
القدي���م، ص 350، 367. ديورانت: 

قصة الحضارة، 410/2(.
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1
ب���دءا ثمة ث�ل�اث ش���خصيات 

تتقاسم هذا الديوان:
 » ف���ان«  الحبيب���ة والرم���ز 
والأس���طورة، تلك الت���ي وهبها الله 
لشاعر أشيب فملأت جراره وأرضه 
بخصب القبلات، ثم عادت من حيث 

أتت غائبة في زمن السرمدية..

قبل أن تع���ود )فان( إلى الكهف 
بعثرت أمام

أقدامنا كيسا من ليرات الحب
التي وهبها إياها شاعر

أشيب،
متيم: في لقاء ليلة دامسة.

 ص 8
الع���ودة إلى الكهفية، هي عودة 
لب���دء الخلق وبدء الرس���الات كلها، 
فالكهفي���ة ه���ي الرحم ه���ي تلك 
الغرفة الس���رية الت���ي دفن الله بها 

أس���رار الكون كله، ولن���ا في التراث 
الإسلامي أكثر من صلة بين الرسالة 
والمحافظة عليها والكهف، ففي غار 
جبل ثور حمى الله الرس���ول وعلي 
من بطش الأع���داء بهما حين بنى 
على باب الكه���ف العنكبوت بيته، 
وبيت العنكبوت هو غشاء البكارة ، 
من هنا فعودة فان إلى الكهف ثانية 
عودة لأن تكون عذراء غير مدنسة 
من أفعال البش���ر، عودة س���تكون 
في موق���ع البداية/الس���ر، وفي زمن 

السرمدية /الحب.
الش���خصية الثانية هي الشاعر 
المتجول بين حقول الجسد والفكر 
والش���جر،« قوب���اد« يلتق���ط من 
حديقة العش���ق كل الأزهار النافرة 
النهدين، ويلقي بها في شوارع المدينة 
فتدخ���ل البيوت واللس���ان مطعمة 
أريج الفم بالقبلات. الش���اعر هنا 
الساحر الجوال الذي يغني ويطرب 

ويع���زف ث���م يغ���ادر كأي درويش 
ملك كل طاق���ات التبليغ..في البعد 
المثيولوجي للش���اعر يكون العراف 
مس���تبطنا لغته التبليغ، ومنش���دا 
لغة الحكم���ة  التي تعبر عن خبرة 
الس���نين، ليس غير العراف الشاعر 
بمقدره أن يعيد فان ثانية للحياة 
كي تخ���رج من كهفه���ا  ثانية وما 
الأغنيات/القصائد إلا نش���يدا دائما 

كي تعود فان ثانية..
الش���خصية الثالث���ة، هي الفعل 
الجنس���ي  الفع���ل  »الايروتي���ك«، 
المشترك بين البشر والشجر والطير 
والحجر، هذا الفعل الذي بنى المدن 
ودمرها،جي���ش الجي���وش للحرب 
وللسلم معا، وأقام حضارات وثقافة 
وحداثة، هذا التكوين الذي يمتلك 
وح���ده لغة كل الكائنات، يحضر في 
ه���ذا الديوان ليس كفعل للجس���د، 
بل طاقة مولدة لحياة الأشياء، وفي 

فان إيروتيك
للشاعر قوباد جلي زاده 

ياسين النصير
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الديوان مئ���ات الصور الايروتيكية 
التي تخ���رج من كونه���ا فعلا بين 
اثن�ي�ن، إلى فعل جدلي بين كائنات 
مختلفة كي تولد القصيدة النفي.

في صلب العملية الشعرية يولد 
الش���اعر بنية صياني���ة وتدميرية 
مع���ا، البنية الجدلي���ة التي تخرج 
قليلا عن س���ياقات هيج���ل في أنها 
تعتمد الج���دل الداخلي والمؤثرات 
الخارجية لا لتولد مربعا ثالثا هو 
نفي النفي، بل تولد تغييرا جذريا 
في الموجب والس���الب معا مع الإبقاء 
على الموجب والسالب ولكن بحركة 
متط���ورة، فق���د تنقل���ب البني���ة 
الصيانية عندما تتحجر مفاهيمها 
إلى بينة تدميرية وقد تتبدل قوى 
وصيرورة البنية التدميرية عندما 
تتجدد مفاهيمها، فتصبح صيانية 
بانتظ���ار أن تنع���دم ثاني���ة، هذه 
الص�ي�رورة نجدها في ه���ذا المركب 
الثالث الش���عري، ف���ان التي تحضر 
في الحي���اة فتحدث حرك���ة كونية 
تغير من س���ياق الشاعر، ثم تغيب 
ويبقى الشاعر مستعيدا عبر الفعل 
الايروتيك���ي كبني���ة جديدة التي 
هي الصائد، والقصائد لا تعود عند 
إنتاجه���ا وقراءتها لا إلى فان ولا إلى 
قوباد، أنها بنية صيانية/ تدميرية 
خلاصة لفع���ل جدلي ولكن ضمن 

سياقات الشعر..
الأدوار  الثلاثي  س���يتبادل هذا 
،مس���تصحبين  القصائد  في صن���ع 

معهم الطبيعة الكردستانية واللغة 
، والأش���ياء، والرس���وم، والحري���ة، 
والأش���جار،  والأف���كار،  والأس���رة، 
وال���ورود، وكل م���ا يصنع مش���هدا 

حسيا مغرقا بالأيروتيكية..
وبالطبع تتحكم الأخلاق العامة 
في ه���ذا الثلاث���ي ، ف�ل�ا يفصحون 
تمام���ا ع���ن العلاق���ات  الفاضحة 
التي يولدها الجنس، فتجد نفسك 
أحيان���ا في بني���ة فكرية/ذهنية ، 
وص���ور كونية، تب���دو بعيدة عن 
الفعل المباشر، وعشتار لا تنزل من 
عليائها إلى الأرض طمعا بلقاء عابر 
مع دموزي، بل تنزل لشعورها بأن 

الخصب لا يتم في الأحلام..
الش���عراء  إس���هامات  هي  قليلة 
الإيروتيك،  العراقي�ي�ن في مج���ال 
ماع���دا قصائ���د خجولة لس���عدي 
يوس���ف لا ترقى لمس���توى الشعر/ 
الجس���د، لم نجد في الشعر العراقي 
ما ي���وازي الحياة العراقية الخاصة 
والسرية في العلاقات الجنسية،هذه 
فرصة يتيحها الشاعر الكردي قوباد 
لنا لرؤية هذا الموضوع الشعبي،من 
زوايا مختلفة، لعل في المقدمة منها 
إشراك الطبيعة والتاريخ والأحياء 
به، فالجنس في ه���ذا الديوان فعلا 
مش�ت�ركا قب���ل أن يكون لغ���ة آنية 
مبررة عن لحظة زمنية قصيرة،لأن 
الش���اعر جعل منه طاقة وفراشة 
معا، قوة لصياغة مش���اهد شعرية 
في  وحري���ة  وللطبيع���ة،  للم���كان 

التنقل بين الأزمنة الشخصية.

لم يكن ثغراً،
وإنما موقدا للجمرات

يكوي شفتي حينا
وحينا آخر لساني!

بمثل هذه الش���عرية الحس���ية 
يكتب قوباد تاريخا للجنس/الجسد 
وهو يغطى ويحاط بالشجر والمطر 
والثلج والقبلات، الجنس هذا الكائن 
الخرافي المغيب ع���ن أدبنا، هو أحد 
أهم حقول الإبداع لو أتيح للشعراء 
والأدباء الكتاب���ة عنه، لخف عنف 
اللغة، لكنهم ما أن يمارس���وه حتى 
يرحلون���ه للغة فيفق���د  هيجانه 

وصخبه.
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2
ميزة ه���ذه التجربة ه���و أنها 
جعل���ت الق���ارئ يعي���ش الجنس/
الخلق بأش���كال مختلفة، فنأى بها 
من الجس���د الإنس���اني إلى جس���د 
المطر  ممارسة  الطبيعة،فكتب عن 
الجنس���ية م���ع الأرض، الفجر مع 
التغريد،والنهد  مع  والطير  الشجر، 
م���ع التلال،والنت���وء م���ع العض���و 
الأنث���وي، فص�ي�ر الطبيعة جس���دا 
وأفعالها جنسا، معمما بذلك الفعل 
الإيروتيك���ي بجعله طاق���ة الحياة 
في الأش���ياء، وق���درة الحل���م عل���ى 
صياغة واقعة، ولغة مبهمة تغيب 
عنها الكلم���ات في لحظات الاحتدام 
الجسدي، وش���عيرة يمكن ترديدها 
في الأوق���ات الخاصة، ومجرى مائي 
الطريقة  البحر.. بهذه  يس���توعب 
فيه���ا  الطبيع���ة  منح���ت  الت���ي 
الطاقة الحيوية للجس���د البش���ري، 
أفصح���ت عن امتزاج فلس���في بين 
بأش���كالها وصورها  الحياة  عناصر 
المختلفة، وفي الوقت نفس���ه كاشفة 
ع���ن أن الأيروتيكية ليس���ت فعلا 
مش���ينا يقف ضد الدين والأخلاق 
والتقالي���د، وإنما هي تكوين قار في 
كل الأش���ياء، حيث لا الطبيعة ولا 

اللغة تستغني عنه..

ما ينزل من السماء
ليس بماء

ألا تراه

تحبل منه الأرض
أوراقا وزهورا

ص 65
كل ش���يء يس���تحيل إلى نطفة، 
هذا ما تخل���ص إليه هذه التجربة، 
وعندم���ا يبن���ي الش���اعر تصوره 
عل���ى هذه  الإيروتي���ك  لقصائ���د 
الفكرة المطلقة، لا تجد ش���يئا غير 

مشمول به..

3
للحداثة  الفكرية  الصياغات  في 
يصبح الجنس/الخلق  طاقة مغيرة 
للكثير من مفردات الحياة اليومية، 
تبن���ي  أن  يمكنه���ا  لا  فالحداث���ة 
تصوراته���ا في مجتمعات تفتقد إلى 
أدنى حرية للجن���س، الجنس هنا 
ليس بمفهومه الساذج، وهو الإشاعة 
والتل���ذذ، ب���ل ه���و تفري���غ طاقة 
الجسد وش���حنها بقدرات النمو،هو 
الطريقة العملية لاكتشاف المجهول، 
لا تتصور أن الس���فر أو فتح طرق 
التجارة العالمية واكتش���اف البلدان 
وثقاف���ة الش���عوب والتع���رف على 
تقاليدهم وثقافتهم وقوى الطبيعة 
ليس م���ن أفعال الجن���س المولدة، 
ناهيك ع���ن أن الكثير من الحروب 
الأس���طورية والحقيقة كان وراءها 
وكليوباترا،وعشتار  هلينا  الجنس، 
وأفروديت،فالجن���س لي���س ثقافة 
أحادي���ة مختص���رة على الس���رير 
والجسد، بل هو تكوين يعيد الأفكار 

المبهم���ة فينا إلى مش���اريع وخطط 
وأف���كار وثقافة،ويدفع بالمجتمعات 
إلى الحداثة ويفرغ ش���حنات الجسد 
والنف���س والجماعات م���ن العنف، 
ولذل���ك عندم���ا لا يجد الإنس���ان 
تفريغا لهذه الشحنات المكبوتة، يلجأ 
إلى ط���رق أخرى م���ن بينها العنف 
الايروتيك  طاقات���ه..  عن  للتعبير 
ليس الكتابة عن الممارسة الجنسية 
فقط،كم���ا يفهم من ذل���ك نقديا، 
بل الكش���ف عن قوى التجاذب بين 
القوة هي  المتنافرة،ه���ذه  الأقطاب 
الفعل الإيروتيكي المولد، وقد تكون 
له اتجاه���ات مختلفة، أحيانا يأتي 
بالضد من عملية التوليد والتكرار 
كما هو في حالة الملك لير حيث صاغ 
شكسبير منها دراما الرفض،عندما 
يتح���ول فعل الجس���د بالإنجاب إلى 
فعل مضاد للجس���د نفس���ه عندما 
يلقى به في البرية ليواجه بجس���ده 
المتعري العاصفة والمطر. فالجسد/ 
الجن���س هنا يُحكم بأفعاله عندما 
يتح���ول الإنجاب إلى جريمة  تؤدي 
إلى تقس���يم جغرافي���ة المملكة، ها 
ه���و الملك لير تائها في البراري ومعه 
المهرج بأس���نانه  المهدمة س���اخرا 
منه،متعريا م���ن ثيابه تحت قوة 
وسلطة الطبيعة... ويتحول الفعل 
الجنسي دائما إلى عمال سلب لقوى 
الإنسان، عندما يصبح قوة قاهرة 
تضغ���ط عليه باتج���اه الثورة ضد 
والاقتصادية  الاجتماعية  أوضاعه 
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المزري���ة، يذه���ب مارك���س بعيدا 
عندم���ا يج���د أن مدف���أة الش���تاء 
وموق���ده عندم���ا لا يحتويان نارا 
وكسوة تغطي الناس وتحميهم من 
البرد، على الجس���د البشري العاري 
مواجه���ة ه���ذه الأوض���اع بالثورة 
عليها.. لكي يس���د الجسد حاجاته 
البيولوجية ومنها ممارسة الجنس 
به���دوء الطبيعة، تبنى الثورة على 

الأوضاع بالحداثة.

4
لي���س ديوان الش���عر، للش���اعر 
قوباد وحده هو ال���ذي منحنا كل 
هذه الشعرية، بل هناك شاعر آخر 
هو الرسام  »روستم اغاله« رافقت 
رس���ومه القصائد فكان���ت قصائد 
أخرى،هذه الرس���وم التي س���لطت 
الجس���د وتفاصيله  الض���وء عل���ى 
والخي���ال  البيئ���ة  المثيرة،وعل���ى 
والأش���ياء، تفصح عن قدرة خفية 
للخطوط والكتل  الملتفة والمنحنية 
والرخي���ة والناعم���ة، والمكتن���زة، 
لتكش���ف ع���ن أنثوي���ة طاغية في 
الأش���ياء، فع�ب�ر خلالها بش���فافية 
الرغب���ة  ش���عبية مباش���رة ع���ن 
الجنسية الشاملة لكل الأشياء، وهو 
ما يجع���ل القصائد تق�ت�رب كثيرا 
الش���عبية للتلقي،ربما  الذائقة  من 
حاجة شعر الايروتيك إلى مشهدية 
بصرية، مفعمة بالحس���ي، وهو ما 
يق�ت�رن ذلك دائما بأف�ل�ام الجنس 

والصور الفوتوغرافية للجسد ،لكن 
ثقاف���ة الرس���م التش���كيلي تبتعد 
كثيرا عن المباش���رة،كما هي في هذه 
الرس���وم التعبيرية المش���حونة بجو 
القصائ���د المرافق���ة له���ا، فالتعبير 
عن طاقة الخيال الش���عري للرسام، 
تتطل���ب قدرة على مزج المش���اعر 
المختلفة للقراء، وعندي أن الشاعر 
والرس���ام تآم���را معا عل���ى القارئ 
بحيث وضعاه ضمن دائرة مغلقة، 
هي الجس���د في هياج الطبيعة.. من 
جانب آخر لو عزلنا هذه الرس���وم 
الجميل���ة وحده���ا وضم���ن إط���ار 
الفن التش���كيلي لمنحتنا تشكيلاتها 
الش���عرية وألوانها الشعبية الزاهية 
التي تضعنا في مناخ القرية المبهج 
والمضيء بالاخضرار، رؤية جمالية 
الكردية  والم���رأة  للبيئة والطبيعة 
والأشجار والطير والحجر.. نحن في 
طاقة الجسد الكونية التي تذكرنا 
دائما بأن؛ الربيع فصل الخصوبة.. 
ولم يفتني القول، أن الترجمة التي 
نقرا بها هذا التكوين الكوني الغائر 
في الجس���دية، قد وصلت إلينا بلغة 
صافي���ة نقية، هي لغ���ة المترجمة 

»أرخوان«.
الريح )ذكر(

ألا ترى أنه يخطف فقط
الغلالة

والستيان
والسراويل النسائية

من على حبل الغسيل؟

ص 106

5
تحاك���ي بني���ة ه���ذا الدي���وان  
بنية السيرة الش���عبية، والحكايات، 
حي���ث البداية تعلقا بالله، كمخلص 
للبش���رية من وباء الح���ب بعد أن 
زرعه في أجس���ادهم ونفوسهم، ثم 
يأتي متن الديوان ونراه كالجس���د 
محتذي���ا بتفاصيله ألف ليلة وليلة 
ومعرجا على أطرافه، حيث يحتل 
الفم والعينين والوجه وما ش���ابه 
ذلك،القس���م الأكبر م���ن القصائد. 
وكأن���ه بتدرج���ه يق���رأ لن���ا هذا 
التكوين قراءة مش���هديه، مفصحا 
ع���ن تفاصي���ل دقيق���ة للعلاقات 
الأنثوي���ة/ الذكري���ة، فعبر أحدى 
عش���ر ليل���ة، ث���م تفاصي���ل لـ 22 
مقطع���ا  لليلة الثامن والعش���رين 
حي���ث ينته���ي الش���هر القمري و\
لترحل فان عن هذا العالم غائبة في 
الس���ماء البعيدة أو في أحشاء الأرض 

أنها عشتار الباحثة عن تموز:
رحلت )فان(

وأنا مزروع للأبد،
 شجرة حزينة

من أشجار سرجنار 
على هذا التل المهموم.

ص44
 » تغي�ي�ر ترات���ب الص���ور من 

عندي«
يتبع الش���عر تفاصي���ل القارة 
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الس���ابعة بتعبير الش���اعر حس���ب 
الش���يخ جعفر، هنا حيث يضطجع 
ه���ذا التكوي���ن المانح إله���ا أرضيا 
ممتلئا بالخصب، وهناك حيث الله 
يرقب مبتس���ما ما يراه، وفي داخل 
القصيدة ثم���ة نوافذ لا تغلق على 
الرش���ف الدائم من ينبوع الصور، 
هذه التركيبة ستغادر الجزء الثاني 
والثال���ث من الدي���وان، ففي الجزء 
الثاني يدخل في التفاصيل الصغيرة 

فللقبلة معنى:

القبلات معبد النار ص 45

هل ثم���ة ثقاف���ة مثيولوجية 
مش���بعة بالأديان القديمة نراها في 
بنية القصيدة؟اعتقد أن الش���اعر 
قوب���اد واحد م���ن الق���راء الذين 
يج���دون في الصور الحديثة امتدادا 
للمثيولوجي���ا الديني���ة القديم���ة 
الزرادش���تية  الديان���ات  حي���ث 
وغيرها متشربة في اللغة والممارسة 
الكردي���ة، ومعظم ه���ذه الديانات 
تتعامل مع الجس���د البشري كجزء 
من الجسد الكوني والطبيعي،القبلة 
نار والنار قبلة الس���ماء إلى الأرض، 
والجسد أرض والعشق هو حب النار 

في الجسد..
ومن القبلة إلى الموجة، الغلالة، 
التنش���يف، الوداع، الوشاح، العشق، 
الخلي���ج... الناموس���ية،  النب���ع، 
الخ وكل ه���ذه العنوان���ات تفريغ 

للحب، وبقع  للجس���د، ومس���ميات 
مشتعلة بالنار، مازجا بها الطبيعة 
بالجسد الأنثوي، مقيم على أنقاض 
ه���ذا الخراب الكبير، مدنا للعش���ق 
والص�ي�رورة، أن���ه الش���اعر ال���ذي 

يقول:
عارية

ذهبت الغابة
إلى سوق النساء
لتشتري كسوة

ص 107 
6

في لغة الديوان ثمة رومانس���ية 
طاغي���ة، ربم���ا كان���ت الترجم���ة 
مولع���ة بمثل ه���ذه اللغ���ة أيضا، 
بينم���ا الرس���وم تخرج ع���ن إطار 
التكوينات  إلى  المباش���رة  العاطف���ة 
الانطباعية الجميلة، مازجة الجسد 
بالأش���ياء، مكونة لغة للرؤية غاية 
في الواقعي���ة الفنية،أق���ول أن اللغة 
الرومانسية طاغية، طغيان الذكر، 
وما كان عليها أن تكون كذلك، لأن 
الايروتي���ك ليس حب���ا من طرف 
واحد،ولا شغفا بالأنثى فقط،،وإنما 
هي فع���ل جدلي ب�ي�ن الذكورة في 
الأش���ياء والأنوثة لتولد شيئا ثالثا 
: الشعر أو الرؤية الثقافية، بغياب 
صوت الأنثى من القصائد وهيمنة 
ص���وت الذكر الس���يد،قرأنا تجربة 
غ�ي�ر مكتملة.. بمثل ه���ذه البنية 
المركب���ة م���ن القوة واللغ���ة تجعل 
أي���ة معالج���ة محكوم���ة بالمجتمع 

وتقاليده، الس���اكنة وبم���ا تفرزه، 
وم���ن هن���ا وج���دت بالرغ���م من 
شاعرية القصائد وتنوعها وشمولها 
الكوني والإنساني والطبيعي، ليست 
إلا رؤى أحادي���ة لثورة الجس���د، في 
حين أن الشاعر بمقدوره أن يضعنا 
في جوهر فلس���فة الحداثة ليبحث 
ليس ع���ن العلاقة الجنس���ية بين 
الأش���ياء، وإنما ع���ن تكوين صورة 
تندم���ج فيه���ا الأش���ياء في احتفال 
كوني مبهر، يشمل الأرض والسماء، 
بقصيدة  والأحياء،مكون���ا  البش���ر 
مركب���ة طويلة وبرؤي���ة ملحمية 
البناء ليستخلص لنا أوفيد جديدة، 
وهلينا الس���احرة ومينا العاش���قة، 
ونسرين الوله، وزين الجبلية، وهو 
الذي يمتلك رؤى وفكر المثيولوجيا 
الكردي���ة الغنية بال�ت�راث والثورة 
والح���ب والطبيعة..هذه الملاحظة 
لا تنق���ص تجربة فريدة ومهمة في 
المعاصرة، ولكنها  الكردية  الشعرية 
مؤش���ر عل���ى أن تحدي���ث الثقافة 
لا يم���ر ع�ب�ر البقاء- كم���ا يعتقد 
الصورة  دائ���رة  البع���ض- ضم���ن 
القديم���ة وم���ا يتغير منها س���وى 
التناول.. كنت أمني نفسي بقصائد 
نثر مفعمة بالتمرد والخروج على 
التقليدية بتراكيب  القصيدة  بنية 
جدي���دة، وهو الذي تن���اول أمكنة 
وقارات الجس���د الأنث���وي والذكري 

معا..
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أكت���ب ه���ذه الصفح���ات ع���ن 
الشاعر المترجم والإعلامي بدل رفو 
الم���زوري، لتبيان دوره في رس���الته 
الأدبية الرائعة من خلال رحلاته 
الثقافية لنش���ر الثقاف���ة الكردية 
بأس���لوب أدبي متمي���ز وحضاري، 
وتعريف العال���م بالقضية الكردية 
من نوافذ لغوي���ة باعتبار أن اللغة 

وعاء الثقافة. 
 ليس الم���زوري ال���ذي أطلقت 
علي���ه، الرحال���ة ‘‘إب���ن بطوط���ة 
الكردس���تاني‘‘ أول ك���ردي يجوب 
الأقطار، ويشد الترحال بين الأمم، 
فقد س���بقه أدب���اء وش���عراء كرد 
كثيرون، أمثال الش���اعر الكلاسيكي 
الك���ردي أحم���دي خان���ي صاحب 
رائعة الحب الك���ردي )مم وزين(، 
العشاق  العاشق وش���يخ  وش���اعرنا 
المع���روف بإم���ام الغ���زل الك���ردي 
المزوري  رح�ل�ات  لك���ن  المول���وي. 

له���ا طابع عص���ري يغل���ب عليها 
الوع���ي الحضاري بس���بب إطلاعه 
عل���ى الثقافات الكردي���ة والعربية 
والأوربية، وبحكم تواجده في وسط 
أورب���ا، وبالذات النمس���ا، وس���هولة 
المتيس���رة  النقل  بوس���ائل  التنقل 
في العال���م الحديث، وتوفر إمكانية 

الاحتكاك بالحضارات الأخرى. 
الم���زوري، الش���اعر  ب���دل رفو 
العاش���ق لوطن���ه كردس���تان، وهو 
المترج���م بالدرج���ة الأولى لأش���عار 
الرحمن  الك���ردي عب���د  الش���اعر 
المزوري، الش���اعر المجدد في كلماته 
ومواقفه، والجرئ في نقده للبؤس 
الكردي.  المجتم���ع  الاجتماع���ي في 
ويب���دو أن الش���اعرين المزوري�ي�ن 
للوط���ن  الصمي���م  في  عاش���قان 
وللترح���ال، ويش���عران بالغربة في 
الداخ���ل والخ���ارج، لأن الحياة بلا 
حري���ة غربة في كل م���كان، حتى 

وإن عاش المرء في عقر داره. 
لنقرأ معا هذه القصيدة بعنوان 
‘‘أنا ووطني غريب���ان‘‘ من ديوان 
الش���اعر بدل رفو الم���زوري ‘‘وطن 

اسمه آفيفان‘‘ :
‘‘تعال نسافر معا

ياوطني
عبر البحار والمحيطات

سأحملك معي في ترحالي
ونطوف حول تاج محل

كي نتطيب بالحب والنقاء
الذي أفتقده في شعبي

ونسلم على غيفارا في هافانا
ك���ي نتذك���ر بطولات ش���عبي 

الجائع
وإلى جبال كشمير

ربما نجد حبا حقيقيا
أصب���ح في وطن���ي مسلس�ل�ات 

مدبلجة
سنحيا معا يا وطني

الرحالة إبن بطوطة الكردستاني 
بدل رفو المزوري 

في ترحال مع الشعر بين الأمم 
د. خالد يونس خالد
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غريبان في الغربة
انهيارات  تكتس���حنا  لا  حي���ث 

جليدية
ولا مزايدات وطنية

أنا وأنت
يا وطني

في أهلنا وغربتنا‘‘.
عندما أقرأ هذه القصيدة، وأنا 
في الغرب���ة، أفهم أن الش���اعر يحلل 
الوضع الاجتماعي من زاوية أدبية 
صادق���ة. يقول بصراح���ة أن المرء 
يفتق���د للحب، وهو أيض���ا يفتقد 
للاس���تقرار في الوط���ن ب�ل�ا حب 
حقيقي. هذه الخوال���ج التي يعبر 
عنها الش���اعر تزورني كل لحظة، 
وأنا أتذكر مقولة مستشرق ألماني، 
تخونني الذاكرة أن أذكر اسمه، أن 
القيادات الكردية لم تدرس التاريخ 
بوع���ي. وما أكث���ر الك���رد الذين 
قراءتهم  ولكن  التاريخ،  يدرس���ون 

ليست قراءة واعية. 
‘‘أنا  أع�ل�اه  القصي���دة  ق���رأت 
ووطني غريبان‘‘ وشعرت أنا أيضا 
غري���ب عن وطني، ووطني غريب 

عني. أين يكمن الخلل؟ 
في س���ذاجتنا أنن���ا نصفق لكل 
مَن يحمل التيجان، ولا نفكر يوما 

متى يسقط قصر الباستيل؟
أنا لس���ت هنا في مدرسة أدبية 
تاريخي���ة، ولكني أري���د أن ينظر 
الق���ارئ إلى ص���ور القصائ���د ليقرأ 
الأل���وان والمعاني بدلا من أن ينظر 

إلى الأل���وان ويق���رأ الكلمات، وأعني 
هن���ا أن تك���ون قراءت���ه تحليلية 
وتفكيكي���ة، طبق���ا لتحليل المنهج 
التركيبي عند الفيلسوف عمانويل 
كانت، والمنهج التفكيكي للفيلسوف 
الفرنسي دريدا، حتى تكون قراءته 
ق���راءة عن وعي، ويفهم أن التحرر 
ليس في القصور المرمرية بقدر ما 
هي في الوعي الإجتماعي والحضاري 

للأمة. 
لس���ت بص���دد تصني���ف  أن���ا 
صديقي بدل رف���و المزوري في أدب 
رح�ل�ات كردي���ة أو أجنبية، لكني 
أق���ول باختصار أن رحلاته كردية 
حضاري���ة، وه���و رحال���ة ينق���ل 
الثقافة الكردية إلى الأمم بطريقة 
وبش���اعرية،  ومدني���ة،  عصري���ة 
وبلغة يفهمها المستمعون. إنه سفير 
كردي، وإعلامي وش���اعر ومترجم، 
لايبح���ث عن الش���هرة، على عكس 
بعض السياسيين. هدفه ليس بناء 
القص���ور كما هو عن���د البعض من 
الذي���ن يتباهون بقصورهم المبنية 

بأفواه الجياع. 
لماذا  هذه الرحلات الثقافية؟ 

شرح الشاعر بدل رفو المزوري 
الغاية من رحلاته بجلاء في رسالة 

أرسلها لي، وتضمنت مايلي: 
‘‘إن كل هدفي م���ن رحلاتي أن 
أربط ثقافة وحضارة شعبي بالعالم 
لكي يعرف العالم بأن لنا وجه آخر 
الإب���داع والثقافة الانس���انية،  من 

فكل ما يعرفه العالم حول الكورد 
وخاصة الأوطان البعيدة، مأساتنا  
مع الانظمة السابقة والدكتاتورية 
ونحن أقوام الجبال لانعرف ش���يئا 
م���ن هذا العال���م. وتصور لحين أن 
زرت المغ���رب، كان عام���ة المغاربة 
يتص���ورون باننا ناس مثل البربر، 
وحين حلل���ت ضيفا عل���ى احدى 
القرى على س���احل الاطلسي فكل 
اهال القرية جاؤوا لرؤيتي وسمعوا 
بوصول كوردي عراقي الى قريتهم 
كأن���ه ان���ا قدمت م���ن متحف ما، 
وح�ي�ن التقوا بي  تغيرت صورتهم 
نهائياً حول الك���ورد، وفي مهرجان 
ش���عري ايضا حين القيت الش���عر 

باللغتين‘‘. 
الحديقة  لتل���ك  قراءت���ي  بعد 
الوردية، وأنا أج���د صورة المزوري 
ب�ي�ن الس���طور تذك���رت قصي���دة 
الطلية لشاعر الشعراء زهير بن أبي 
س���لمى، وهو يقول في معرض دفاع 

المرء عن أهله وقومه: 
ومَ���ن ي���كُ ذا فض���لٍ فيبخل 

		 بفضلِه
عل���ى قَوم���ه يُس���تَغنَ عنه 

ويُذمِمِ
ومَ���ن ي���وفِ لا يُذمَم ومَن 

		 يُهدَ قلبُهُ
إلى مطمئنّ البِرّ لا يتَجمجَمِ

ص���ور فوتوغرافي���ة للش���اعر 
المترج���م والصحف���ي ب���دل رف���و 
تعبيرعن شخصيته، يمكن قراءتها 
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لفهم ش���خصيته الت���ي تعبر عنها 
وتقاس���يم  الوق���وف  طريق���ة  في 
الوجه، والملابس وأسلوب الحديث، 
والعلام���ات والألوان. ه���ذه الصور 
نوع من الإب���داع في أعماله الأدبية 
والفني���ة. إنها ليس���ت تجارية، ولا 
هي تعب�ي�ر عن الربح الم���ادي، بل 
ه���ي س���ياحة فكري���ة وأدبية من 
أجل ش���ئ أس���مى من المادة، وأرفع 
اللغ���ة الكردية  إنها  من الس���لطة. 
باعتبارها وعاء الثقافة، وهي أيضا 
الأدبيات الكردية باعتبارها تعبيرا 
عن مأس���اة الك���رد في وطن يبحث 
عن الحرية. إنها دروس كردستانية 
يقرأها الآخرون من خلال الش���عر 
الكردي بلغته���م التي قام صاحبنا 
الم���زوري بترجمته���ا بعقله ووقته 

وفكره بلا مقابل. 
إنها الإباء والعزة في النفس التي 
تأب���ى أن يمد ش���اعرنا ومترجمنا 
يده للذين يجمعون قناطير الذهب 
والفض���ة في القصور المرمرية. أراد 
أن يعيش فقيرا بالمال، غنيا بالعزة 
والكرامة والثقافة والش���رف وقوة 

الشخصية.  
هل كان كل ه���ذا وذاك، وهذه 
وتل���ك في ش���خصيته، وفي طريقة 
حي���اة الأم الت���ي س���هرت من أجل 
رفع���ة هذا الرج���ل، أو من قصائد 
الش���عراء الك���رد، وعل���ى رأس���هم 
شاعرنا عبد الرحمن المزوري؟ لقد 
تعلم بقراءته الواعية وعيا أعطاه 

والحب،  والبساطة  والمروءة  الرفعة 
أو كلاهما وكلتاهما. 

مش���يته،  في  كالس���ندباد  أراه 
وكالب���از في طيران���ه بعقل���ه فوق 
الحدود المرس���ومة من قبل البشر. 
أراه منس���يا في وطن���ه لأن���ه يأبى 
نس���يان الوطن في قلب���ه وذاكرته، 
حت���ى لايك���ون تُرس���ا في آلة بيد 
الآخرين، يتحكمون في فكره وأدبه. 
فالأديب يجب أن يكون حرا، والأدب 
بحاجة إلى الحرية، لذلك ينبغي أن 
لايكون عب���دا أو مُقَي���دا بأغلال 
أح���د، أياً كان. فهل اختار المنفى في 
الغربة الُمرة مثلي، وأنا الذي أبحث 
ع���ن هوية وطن���ي الضائعة مثله، 
فلا أجده���ا إلّا في البعد البعيد عن 
الوطن، كم���ا قال ديغ���ول في فترة 
الاحتلال الن���ازي لوطنه: إذا أردت 
أن تع���رف الحقيق���ة ع���ن وطنك 

فسافر بعيدا عنه. 
ه���ذا الم���زوري ال���ذي يحم���ل 
حقيبته الصغيرة ويرحل بكلماته 
في ذاكرته. حقيبة ثقيلة بالثقافة، 
ومحفظة خفيفة لاتحمل إلا بضعة 
أوراق نقدي���ة بعيدا ع���ن الرائحة 
الكريه���ة التي تتصاعد من مخازن 

دولارات عتيقة بين الرطوبة. 
أمام���ي دي���وان ‘‘وطن اس���مه 
آفيف���ان،‘‘ الص���ادر ع���ام 2009 في 
العراقي  ش���اعرنا  كت���ب  القاهرة. 
الكبير يحيى الس���ماوي في صفحته 

الخلفية هذه الكلمات:

‘‘في شعر العزيز المبدع بدل رفو، 
يتآخ���ى نخيل البصرة وس���نديان 
أربي���ل ... وصح���راء الس���ماوة مع 
سهل ش���هرزور ... فلا يفرق قارئ 
شعر بدل بين هديل حمام الكوفة 
وغن���اء طيور القبج في بهدينان ... 
أو ب�ي�ن خرير نهر الفرات وخرير 
ش�ل�ال كل���ي علي ب���ك ... ولا بين 
حفيف بس���اتين جيك���ور وحفيف 
غابات أزمر ... ولا عجب، فالش���عر 
عند ب���دل رفو ليس ترف���ا لفظياً 
بقدر ماه���و الذود ع���ن الفضيلة 
والمحب���ة والأرض ... ع���ن الأطفال 
والطيور والش���جر... ع���ن الجمال 
ضد القب���ح، والمودّة ضد الضغينة 
... وع���ن الحري���ة ضد التعس���ف 
والديكتاتورية‘‘. )يحيى الس���ماوي 

شاعر عراقي(. 
وهن���ا نقرأ في صفح���ة الإهداء 
لديوان ‘‘وطن اسمه آفيفان‘‘ معاني 

عميقة تكمن وراء الأبجديات:  
إلى وطن منس���ي من جغرافية 

الأوطان
إلى وط���ن يخ���رج م���ن صلبي 

ليصلبني
إلى وطن أسميته آفيفان‘‘. 

لنقارن تل���ك الكلمات بالكلمات 
الت���ي كتبها ل���ي في إهدائه للديوان 
حتى نفهم مغزى كل كلمة، وكناية 

كل جملة في ذاكرته. 
كتب في إهدائه لي مايلي: 

‘‘إلى أخي وأستاذي وصديقي د. 
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خالد يونس خالد 
أهديك من القل���ب هذا الوطن 

الذي سميته آفيفان 
واس���ميتَه أن���ت وطن���ا بدون 

رتوش ومكياج 
مع جزيل احترامي

دمتم. 
أخوكم بدل رفو‘‘ 2009/10/18

إهدائ���ه  عل���ى  جواب���ي  وكان 
مايلي:

‘‘الأخ الشاعر الكردي المتألق بدل 
رفو   

هنيئا لك في هذه الباقة العطرة  
بألوانها الزاهية    

بدل رفو شاعر الجمال والمحبة، 
يكتب بلغة س���هلة جميلة وأسلوب 
س���لس، ويفه���م معان���اة الغرب���ة، 
والوطن في قلبه. تخ���رُجُ كلماته 
من الأعم���اق، مضفي���ة بالعاطفة 
الجياش���ة والح���ب الص���ادق بثوب 
الطبيعة المتعطشة للحب، من قلب 
مفعم بالوفاء لوطن اسمه آفيفان   
د. خالد يونس خالد – السويد‘‘.

ماذا يفهم المرء من هذه المحبة 
الصادقة والعشق للوطن؟ 

لنقارنها مقارنة أخرى في ديوان 
الشاعر الفذ عبد الرحمن المزوري 
بعنوان ‘‘آفيفان‘‘ ترجمة الش���اعر 
ب���دل رفو. كتب في إهدائه لصاحب 

الديوان:
‘‘إلى أبجدية النرجس وروح الشعر

وقصيدة القبوج وآفيفان

إلى شاعر ارتش���فنا من مناهله 
العشق والشعر والإنسانية

إلى الشاعر الإنسان
عبد الرحمن المزوري
تكريما له في حياته

أهديه ثمرة جهدي‘‘. 
المترجم 2008/21/1

لقد أصبح���ت الآية واضحة، أن 
للشاعر عبد الرحمن المزوري دور 
في إبداع���ات ب���دل رف���و في الرؤية 

والترحال.  
المعاناة  قصي���دة  مع���ا  لنق���رأ 
المرتبط���ة بالقافلة والحركة بعيدا 
عن النس���يان. قصي���دة ‘‘الامطار- 
مطلب والدتنا‘‘ من ديوان ‘‘آفيفان‘‘ 
الذي صدر قبل ديوان ‘‘وطن اسمه 
الرحمن  عب���د  للش���اعر  آفيفان‘‘، 

المزوري، ترجمة بدل رفو:
‘‘أماه، يا أماه

اني أعلم
أن قلبك أضحى بحر الآلام

وتحول إلى موقد ملئ
بجمرات الأحزان

أن افق مسيرة القافلة
مسكون بالمعاناة والأشجان ...

وموانئ المراكب مليئة
بالآهات والآلام...

إني أعلم
أن ما يفكر به الأطفال

هو رغيف الخبز ...
وأن ربيعك هو الشتاء

هو الشتاء

أماه، يا أماه
-نحن نسأل 	
نخاطبك يا أماه
ماهو مطلبك؟

نستحثك أن تجيبينا
أن تردي علينا

فأجابت الأم:
يا أحبائي، يافلذات كبدي

سأزيح الستار
عندما يعتمل في القلب والأعماق 

والعيون:
أن أمكم عاشقة

جريحة
مطلبها – الدواء

ودواؤها – الأمطار...
مطلبها: إطفاء نار الخطيئة

مطلبها: تدم�ي�ر الليل والقيود 
والسحب السود

مطلبها: )لاوك( و )حيران(
مطلبها: الأمطار ... .‘‘

إلى آخر القصيدة.

 
                                        

الش���اعر الرحالـة  بدل رفو في 
ريكا عاصمة لاتفيا عام 2005
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من خلال قراءتنا لهذه الصورة 
نج���د الابتس���امة  المرس���ومة على 

وجه بدل رفو الوسيم. 
من أين جاءت الابتس���امة، وهو 
بطبعه يحمل عشرات الأسئلة عن 
قضية شعبه ليطرحها، ويعطي لمن 

أراد أجوبتها؟
هنا في ري���كا عاصم���ة لاتفيا، 
يتأمل المزوري، متى يأتي يوم أقف 
هكذا مبتسما مسرورا في وطن حر 

اسمه ‘‘آفيفان‘‘؟ 
هنا في الغربة ابتسم لأن ذكريات 
كردس���تان في مخيلتي أطول عمرا 

من الأحلام. 
أقول لأخي وصديقي المزوري:

شعب لايموت؟
فأين الرعاة في المسيرة؟

أح���ب الحرية ل���ي ولك���م، وليس 
لبعض البعض فقط. 

بوسترات كوردية من الغربة

 1- البكاء  
  السماء تبكي،

وانا ابحث لها عن  
منديل  

يجفف دموعها.  
 

 2ـ الفنان 
 العازف يغادر المسرح

غير قادر ان.. 
يعزف لحنا راقصا ،

لراقصة شرقية.. 
تهز خصرها 

الرفيع 
لأصحاب الكروش

النتنة. 

 3ـ النار 
 النار اضرمت في بيت 

فقير معدم.. 
لم تجد سبيلا 

لدخول بيت سياسي
فاسد

لتجمع حراسه الشخصيين 
)  البوديكارت (

على باب منزله. 
 

 4ـ رئيس التحرير 
 رئيس تحرير 

انبه ضميره،
لم يرد على تهاني

الاصدقاء 
لمنصبه الرفيع

فعوضها.. 
بالرد على رسائل الفاتنات

الجميلات.
 

 5ـ الانتهازي
انتهازي.. 

كان يخجل من لغته 
و قوميته 

حين كان اتباع الفرعون 
يلتهمون شارع مدينته.. 

وبرحيل الفرعون 
صار وطنيا ويردد

كم انت رائع ياوطني!!.. 
ما اكثركم يا اولاد ال......

 
 6ـ زوربا اليوناني

حين كان اليوناني زوربا 
طفلا صغيرا.. 

اخذ يدخر مصروف
جيبه اليومي 

ليشتري الفستق،
يشبع منه ،

حتى الافراط.. 
فمتى ساشبع من عشقك 

يا وطني المسافر معي 
عبر محطات الغربة. 

 
 7ـ رئيس دولة 

اطلق رئيس دولة 
مرسوما جمهوريا: 

 على شعبي أن يظل شابا 
أن يزيل الشيب 

بالاصباغ الفاخرة!!...
لئلا يتهم الرئيس 

بأنه المسيطر والمحتكر
 

لصبغ الدولة
لشعره فقط....

حينها... 
زود الأسواق والشعب بالصبغ 

مجانا... 
إنه العدل يا سيادة الرئيس
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وليحفظكم الله ويرعاكم.

ليسمح لي صديقي بدل رفو أن 
أكتب نيابة عنه هذه الكلمات:

أيته���ا الصديقة، س���فيرة دولة 
كوبا في النمسا!  يدي بيدك، فماذا 

أتحدث لك في غربتي؟
سأنش���د ل���ك قصيدة ش���اعرة 
كردية اس���مها )تريفة دوس���كي(. 
قصيدته���ا ح���ب للوطن، وعش���ق 

للوفاء. 
عنوانها ‘‘عيد الحب‘‘. فاسمعي 
خلج���ات قل���ب المبدع���ة الكردية، 
وحبها للورود وثلوج جبال الوطن 
والفراشات والطبيعة، لتعرفي براءة 
جمال ش���اعرات الكرد. إنها أغنية 
خرير خابور والزاب وشلالات كلي 
علي ب���ك. إنها عيون الأرض المبللة 
بدماء الشهداء، وذكريات صراخات 
الأمه���ات وأحاديثه���ن م���ع الأرواح 
الطاهرة في ثرى كردستان الباكية 
الطاه���رات  الابتس���امات  بأث���واب 
النقيات. ها هي  الش���اعرة )تريفة 

دوسكي(:

                                                  

الشاعرة تريفة دوسكي
عيد الحب

شعر الش���اعرة الكردية تريفة 
دوس���كي.  ترجم���ة: ب���دل رف���و 

المزوري    

   حبيب���ي ...  
   اقترب  عيد الحب،

فما اهديك؟؟
وردة حمراء ،

          قبلة حمراء ،
                أو  احتضان احمر 
حم���راء  اغني���ة  ل���ك  اغن���ي   أو 

في هذا الشتاء
                   حيث لا ثلج 

وانت رجل ثلجي
ابيض  ابيض،

مثل  روح الغيوم
 تحوم حول،   

فنجان قهوتي وتمتزج به 
 بعش���ق: 

حجرت���ي  عتب���ة       تخ���ط 
  وانفاسك على زجاج النافذة

ن���دى  تس���تحيل 
  اق���ف وبانامل���ي اخط اس���مك! 

    
بعشق: 

تقرأ  القصائد 
وتلاعب اناملك قامات الورود!

 
بعشق: 

مثل الفراشات تحلق وتفتش 

احلى وابهى واقيم الزهور..
أتتذكر حين  علمتك  لعبة

)    بينجوكانى (
وفتحت يديك وس���رقت مني  

كلهم
وحين كبرت ،

                سرقت قلبي
وخب���ات  روح���ي  في خري���ر 

النهر!
بعشق: 

تجعل من كل ايامي
                  أعياد حب 

وتجعل  من الانهار  ،
قلادة ماء وتزين  بها جيدي

وتجعل من شقائق النعمان
 قلائدا معلقة  في دواويني!! 

ألله.. 
كم  أشتاق لك وانت بجنبي 

اليّ..
انه  عيد  الحب،

ورود حمراء في فؤادي 
وشموع حمراء،

 اوقدها وتغني لي: 
 )عاشق انا واعرف عشقك  جيدا(

انا فتاة حمراء وانت رجل  احمر 
وتتحد  روحينا 
لكنك لم تنطق 
أي شئ اهديك ؟
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الرحالة الش���اعر مزوري يقدم 
باقة من الش���عر الكردي إلى عشاق 

الأدب في المغرب 2008
هنا في المغرب، بعد رحلته على 
س���واحل البحر المتوسط، يتلاعب 
الش���وق بجوارحه، ويئ���ن الحنين 
إلى وطنه، ويش���ده إلى الذكريات في 
غربته حت���ى تس���تفيق الطفولة 

المعذبة بين الكلمات. 
بعنوان  لنق���رأ مع���ا قصي���دة 
‘‘شوق‘‘ ، كُتبت على سواحل البحر 
المتوسط في فرنسا واسبانيا وجنوب 
المغرب، مهداة إلي الوطن في الأعماق، 

)إلى آفيفان ... توأم الروح(:
‘‘شوق يرقص

شفاه المحيط الأطلسي
أداعب جدائلك

ضفائرك ياآفيفان
بعشق وحنين غربتي

وأمشطها، 
بأهداب ذكرياتي

وأنامل أيامي النازفة
وهي تتبعثر في محطّات الغربة 

الكئيبة
لا صخور تتحطم الأمواج

العاتية عليها

حتى تستفيق أنشودةُ
الطفولة المريرة

وتلويحةُ وداعِ أخيرة! ‘‘

الشاعر المغربي الكبير اسماعيل 
الثقاف���ة  س���فير  يه���دي  زوي���رق 
ش���هادة  الم���زوري  الكردس���تانية 

تقديرية في المغرب 2008
كت����ب الكاتب المغرب����ي )إبراهيم 
قهوايجي( من مدينة مكناس بالمملكة 

المغربية مقطوعة رائعة جاء فيها: 
إنه الش���اعر المترجم والصحفي 
ب���دل رف���و الم���زوري ال���ذي حمل 
حقيبته الظهرية طارقا باب المغرب 
من سواحل البحر الابيض المتوسط 
جهة الش���مال الى ش���واطئ المحيط 
الاطلس���ي ... حط الرحال في قرى 
مغربية لم تس���مع قط عن الأدب 
الكوردي قري���ة تارغة )العرائش(، 
قرية أحد آيت ميمون ) الخميسات 
( رابطا جس���ور المحب���ة والتواصل 
مع الش���عب المغربي من ش���ماله في 
شفشاون و تارغة الى مدينة اغادير 
وتارودان���ت و الصوي���رة ومراكش 
البيضاء  وال���دار  وفاس ومكن���اس 
دون تكليف من أية جهة رس���مية، 
بل كان ضميره الثقافي الكوردي هو 
الذي دعاه الى أن يخوض غمار سفر 
ثق���افي بامتياز تفاع���ل من خلاله 
الكوردي بالش���عر المغربي  الش���عر 
كأول عتبة يمكن بلورتها مستقبلا 
في إطار مش���اريع ثقافي���ة تتبناها 

الجهات الرسمية في البلدين خاصة 
وأن بدل رفو يقر أن أقرب الشعوب 
للثقافة الكوردي���ة هم العرب، وفي 

مقدمتهم المغاربة . 
                                     
     

   

 اب���ن بطوط���ة الكردس���تاني 
الش���اعر المترجم بدل رفو في حوار 
عن الكرد مع أشهر متسلق جبال في 
العالم راينهولد    ميسنير في النمسا 
2008. نحن في حديث عن الوطن: 
في وطن لم يذق طعم الحرية،

في أزمنة العهر،
وسقوط الشعر

في مهرجانات الموائد المتعفنة
الكلمات سيارات مفخخة
القبلات أحزمة ناسفة
الصداقة طعنات غادرة

الأغاني والتماثيل كفر وإلحاد
)أستغفر الله(

إذا فليدفن الإنسان
ولتبصق الديمقراطية
حرية في جبين الغد،

أبطال���ه  م���ازال  وط���ن،  في 
يرقصون

على حبال السيرك بإتقان.

 المبدع بدل رفو يتأمل، وتأمله 
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يتابع الأح���داث في وطنه الجريح، 
فبدأ يفكر بعقلانية ذكريات آلاف 
الش���هداء الكرد الذي���ن ضحوا من 
أجل الوطن الذي أحبه، وطن اسمه 
‘‘آفيفان‘‘. وراودته ش���كاوى النساء 
اللاتي فق���دن أحبابه���ن من أجل 
الحرية التي هي جزء من إنسانية 
الإنسان.  قراءتنا لصورته الحزينة 
تح���ت نص���ب مانفيلوف الش���هداء 
تعيدن���ا إلى صاحبه وصديقه عبد 
الرحمن مزوري وقصيدته الرائعة 
 . )يومي���ات ميهرب���ان البروارية( 
لنق���رأ ترجم���ة بدل رف���و لبعض 
أبي���ات القصي���دة، وه���ي ش���كوى 
بين س���طورها أننا ل���م نوف بعهد 

الشهداء. 

قدموا... وقالوا
للأمير 

خزائن مليئة ذهباً وفضة
وبلاطه

حبلى بالرفاهية والأمنيات 
فتعالي وكوني...

وصيفة للأمير
قطعة من بلاطه

فأجبتهم:
اذهبوا وقولوا لأميرنا الذي

تبلغ قامته عنان السماء
أن لا يغضب أبداً

فنظرة من ابن العم البائس
يحيل قلبي مروجاً

ويحيله ربيعاً

قولوا له:
ان الفراشة التي تحوم بحرية

ستصبح في بلاطك
أسيرة،

ومن الإضطهاد تموت.
                                   

            

نائب رئيس جامعة كازاخستان 
يقدم الش���اعر الرحال���ة بدل رفو 
ش���عرية  محاض���رة  في  للجمه���ور 

كردية 
يقول ب���دل رفو وهو ينظر إلى 
نائب رئيس الجامعة، بعد أن قدمه 

للجمهور: 
ماذا أنشد لكم؟

الحري���ة،  إلى  يتطل���ع  ش���عبي 
ووطني حزين، وجماليات ش���عبي 
تنظ���ر إلى الأف���ق بعيون عس���لية 
نرجسية، ينشدن المحبة في حديقة 
الأح���زان. وأنا هنا، لا أس���تطيع أن 
أنساهن، لأنهن سحر الوطن، وجمال 

الطبيعة التي تبحث عن الحب.
    أنش���د لكم قصيدة صديقي 
عبد الرحمن مزوري، )أحزان بيت 
كردي���ة(، حت���ى لا تلومونني لماذا 
هذا الترحال بين الأمم، وأنا احمل 
حقيبتي الحزينة، وجوعي كجياع 
فق���راء الوطن والمهج���ر بعيدا عن 

الوطن. وفي كل هذه الحالة، فالعشق 
غذاؤنا، والحب س���ريرنا، والجمال 
رداؤن���ا، والوط���ن حبيبنا. ودموع 
لاتعرف النس���يان في كردستان وفي 

البعد الذي لايعرف الزمان. 

أحزان بنت كوردية 
نحن وهي

ولدنا في ليلة واحدة
وسوية ترعرعنا وغدونا

يافعين
هي العروس ونحن العرسان

تنبع مع جداولنا
وتهطل مع امطارنا
وترضع مع صغارنا

ونرق���د س���وية عل���ى س���رير 
ومضجع واحد

فمن لم ير )أحزان( 
 فأحزانُ بنت كوردية

إنها بلباس وأقراط )حيدرانية(
الحذاء الذي في قدميها،

صنعته الخبرة )البابانية( 
تمتهن الرقص والدبكة

على الطريقة)الشيخانية(
 أحزان تلك...

كانت تتنقل مع رُحلنا البدو 
وتأتي الى الزوزان

وتقف على جدالات وصراعات 
الرعاة على المروج
ورأت بأم عينيها

كيف ان )خجوك(
ذات العينين الكحيلتين
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صرعت )سيابند(
بجوى العشق

 أحزان تلك...
كان���ت تذه���ب م���ع جياعن���ا 

وفقرائنا
الى القفار والبرية

وتصنع الفحم
وتجلب اوراق الشجر

وتعقد جدائلها
وتشمر عن سواعدها
وتتنقل من احراش 

      الى احراش
كنحلة،

وكانت تعود مساء
إلى أكواخنا

منهكة ومرهقة
وروحها تئن

 أحزاُن تلك...
كانت ترقد في بيت )الجزيري(
صديقة له ولحبيبته )سلمى( 

وما كانت لترحل
وما كانت لتموت-.

ضيف ثقيل كالحمى
ومع ذلك،

ما كانوا غاضبين عليها
فكانوا الثلاث

يأكلون من قدر واحد
  وكانت لهما كالأم الحنون

 أحزان تلك...
احيانا كانت تحلق

 )وتحط على برجا بَلَك( 
في بلاط )بدرخان(

تتجول في فناجين قهوته
وتحت عباءته كانت تأوى

الى الفراش
وكالجمار تحط على غليونه

لغاية ان غزا الشيب 
                   رأسه

وأصبح حظه عاثرا وتعيسا
وهدمت اسمه وداره.

 أحزان تلك...
قطعت الجبال وحدها

الى ان وصلت
محل )القاضي(

وكفرخ ثعلب وبمكر
نهضت وكسرت عصاه

في ذلك الصعود
كان القاضي شيخا 

هرما وحزينا
ارتعش وسقط

وكل سعادته وأفراحه
غدت اتراحا ومآسي

 أحزان تلك...
في الحقيقة كانت جدتي

اما لأبي
ولهذا سموه

)صال���ح ابن خ���م( صالح ابن 
أحزان

وكانت احزانه كثيرة
تهطل عليه مزناً

كأحزان )زين ومم(
فإلتهمت الزوابع قاربه

ولفته ،
منتصف  في  س���بيله  وانقط���ع 

الطريق
ولم يصل الشاطئ

 أحزان تلك...
هذا المساء

كانت في بيت)شيخ موس(
تغني،

فأثارت اشجانه
وحطمت سدود عهوده

وحصدت مرج آماله
مرة واحدة

وأصبح كبده وروحه
مقطعا بالآلام

واحترق.
 أحزان تلك...

تصبح حيوانا مخيفا
في بعض الليالي
وتقرع الابواب

باباً... باباً
وتدخل البيوت

وترقص على انغام الناي
والأطفال يرتعبون منها

ويختبئون
وبألسنتهم الساذجة

يدعون عليها 
ولا يقتربون منها.

 أحزان تلك...
كانت حبيبة صديق عزيز

مفتول العضلات لفترة
وكان يعانقها كل يوم

يئن معها
وكانت تعلم بأنه كان تعيسا

ومرت الايام



20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

102

دراسات أدبية ونقدية

فأصبح صديقي يبتعد
وينفر منها

وأصبح قاب قوسين
من الهلاك.
أيتها البنت

 )احزان( الخادعة
يا عاشقة فتياننا

وتلالنا وجبالنا
كطائر القمري

ألا تنزلين من على رموشنا
الذابلة

اسقطي ارضا
وغادري فراشنا

فقط لمسافة شبر
ابتعدي عن خيامنا

المهلهلة
فاللعنة عليك

وليحرق الرب دارك
فنحن في فرار ونفور منك

ليل نهار.
ولم نصمد امام 

سهامك القاتلة
بالله عليك

كُفي عنا ولا تتعقبيننا
كفي عنا ولا تتعقبيننا. 

حتى البحر لن ينجو من رحلات 
الم���زوري. إن���ي أرى أن العواص���ف 
البحرية في الأدرياتيكي قد إنحنت 
لإغنية المزوري على ساحل البحر. 
وش���اعرنا الرحال���ة يجد من بعيد 
كردس���تان عروس���ة تتقدم نحوه، 

كما هو يحتضنه���ا في قلبه الكبير. 
إنها الأم الكبرى، حبيبة الملايين. 

رأي���ت ص���ورة صديق���ي      
المزوري، ولم أجد ما يفرحني أكثر 
من أشاركه أفكاره، وأقاسمه غربته 

لأتحدث له بهذه الكلمات: 
لن يغيب البحر من ذاكرتي أن 

أزف له قصائدا من لغتي
أيها البحر كن شاهدا أني جئت 

إليك بقصائدي من تأوهاتي 
إني أرى الأمواج تنشد للأسماك 

والرمال أنها عشقت رحلاتي
في خريرك أس���مع ش���عري كما 

كنت أنشده في سمراتي 
كردس���تان لن تُنسى لو تَهدَم 

الدنيا في جوارحي وذاكرتي
أن���ا الس���ائح وأنا الس���فير إبن 

بطوطة الكردستاني في غربتي

ها نرى الش���اعر صاحب القلب 
الرحيم يقبل الم���رأة التي أنجبته 

وربته وعلمته دروس الحياة.
هذا هو الوفاء والتواضع. 
فالأم هي المدرسة الأولى. 

هذه هي الأخلاق:
  إنما الأمم بالأخلاق ما بقيت

فإن همُ ذهبت أخلاقُهم  	
ذهبوا

هذا هو الرحال���ة إبن بطوطة 
الكردستاني، 
وفٌي للغة

محب للأدب

مترجم للشعر
عاشق للوطن

عزي���ز القلب للأم، وفي ش���وق 
حنانه���ا، وه���و يقبل���ه بقلبه قبل 
ش���فتيه، ويغمض عينيه إشارة إلى 
ط���رد الأحزان والآلام م���ن الفراق 

لحظة التلاقي. 
ولسان حاله يقول: 

عدتُ إليكِ يا أماه!  فأنا ميت 
في فراقك، ولكن عندما أراك تعود 

إليَّ الحياة. 

س���نواتي م���ع تش���ي غيف���ارا 
- س���ياحة في عم���ق ث���ورة هزت 

الانسانية
                              

رسالتي الى كوردستان برئيسها 
وش���عبها: ألم تحن الفرصة بعد أن 
نُعَرف العال���م ب ثورتنا وابطالنا 

؟؟
نتس���اءل هنا ماذا يفعل المتألق 
بدل رف���و المزوري في ه���ذا اللقاء. 
إنه يقف بجنب صديقه )ليوناردو 
تماي���و نوني���ز( بط���ل وثائر من 
أبطال الثورة الكوبية. رافق تش���ي 
الى بوليفي���ا عام 1966، حيث حاول 
خلق نموذج دائ���م للثورة. ونجح 
بعد م���وت جيف���ارا في بوليفيا أن 
يع���ود حيا الى كوب���ا مع ثلاث من 
رفاق���ه. وكان خبيرا استش���اريا في 

انغولا ونيكاراكوا.
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الش���اعر المترجم  بدل رفو هنا 
ليتحدث عن رس���الة شعبه الكردي 

من أجل الحرية. 
إنه هنا ليقول أين موقع وطننا 

في نضالاتكم؟
أي���ن يكم���ن الخطأ؟ أه���و فينا 
أوفي رُعاتن���ا، أم هو في نس���يانكم 

لقضيتنا؟ 
لنقرأ القصة باختصار.

‘‘ليوناردو تمايو وس���نواتي مع 
تش���ي غيفارا‘‘ كان عنوان الأمسية 
التي أقيمت له ضمن أس���بوع أفلام 
أمريكا اللاتينية بمناسبة الذكرى 
الواح���د والثمان�ي�ن لمي�ل�اد الثائر 
الكوب���ي تش���ي غيف���ارا، في المركز 
النمساوي  الشيوعي  للحزب  الثقافي 
في مدين���ة غراتس. امتلأت القاعة 
بال���زوار وعش���اق تش���ي غيف���ارا 
والحري���ة. وح�ي�ن دخ���ل الثائ���ر 
الجمهور  ليون���اردو القاعة وق���ف 
تحية واحتراما لهذا المناضل وصفق 
له طويلًا. س���جل ليوناردو حافل 
بالنض���ال في امري���كا اللاتيني���ة. 
بالاضاف���ة الى مش���اركته إلى جانب 
تش���ي غيفارا في بوليفيا، حارب في 
أنغ���ولا وفي أفريقيا م���ن عام 1975 
ولغاي���ة 1978 حيث ق���اد العمليات 
ضمن صف���وف الثورة. ويعمل الآن 
جنرالا في وزارة الداخلية الكوبية.

المترجم المبدع د. فيرنار فاسيلي 
ترجم الحديث من الأسبانية. وبدأ 
الضيف بس���رد ذكرياته مع تش���ي 

غيفارا الذي تعرف عليه عام 1957، 
وظل بجانبه اكثر من  10سنوات . 
وقال بأنه كان له الش���رف والفخر 
بأن يرافق تش���ي غيفارا في مهماته 
الخاص���ة. وكان يردد عبارة تش���ي 
غيف���ارا ح�ي�ن كان يق���ول ‘‘بأنه 
مواط���ن كل العوالم وأنا ابن العالم 

وليس فقط الارجنتين وكوبا‘‘.
لقد كان تش���ي غيفارا الباحث 
الطبيب والانسان يحمل مسؤوليات 
كثيرة. فلم يكن فقط وزير صناعة 
ب���ل كان هناك عل���ى عاتقه الكثير 
حيث كان يقضي اكثر من 17 ساعة 
في خدمة وطنه، فقد قالها فيديل 
كاس�ت�رو” بأنه لو انصفنا وزيرا ما 
فعلينا أن لاننسى تشي غيفارا أبدا‘‘.  
لقد قال تش���ي غيفارا لكاسترو أن 
عليه أن يهتم بوضع كوبا الداخلي، 
وأم���ا أنا فواجب���ي التوجه الى دول 
امري���كا اللاتينية لأنش���ر الحرية 
والعدالة الاجتماعية هناك. واردف 
قائلا بأن تش���ي غيف���ارا كان يعلم 
بانه يكبره عمرا وان ليس بوسعه 
قي���ادة الث���ورة ل���و بل���غ 39 عاما. 
لقد نش���ر تش���ي الف باء الثورة في 
بوليفيا. وبعده���ا تحدث ليوناردو 
عن وضع كوبا ومكانتها حاليا بين 
دول امريكا اللاتيني���ة، وقال بان 
لكوبا علاقات دبلوماسية وسياسية 
واقتصادية مع هذه الدول، وشعب 
كوب���ا ش���عب مكاف���ح ومقاتل من 
أجل حريته وانه يتضامن مع كل 

الحركات التحررية وضد السيطرة 
على الشعوب والاضطهاد. 

    بعده���ا فت���ح ب���اب النقاش 
وبروح رقيقة وصدر رحب، وأجاب 

على أسئلة الحضور
 ب���دل رفو المزوري كان حاضرا 
بفكره، ومعه كردس���تان وش���عب 

كردستان في هذا اللقاء
 سأل )بدل رفو( الثائر الكوبي 

‘‘ليوناردو تمايو نونيز‘‘:
‘‘كنا ننتظ���ر أن تحدثنا أكثر 
عن ذكرياتك وطبيعة تشي غيفارا 

وتعامله مع الأسرى والرفاق. 
ثم طرح عليه السؤال التالي:

مَن يعش ثورة فعليه أن يقف 
إلى جانب ث���ورات العالم، فمثلا لم 
نس���مع يوما بأن كاس�ت�رو أو كوبا 
نطقت اس���م كوردس���تان  أو أسماء 
الثورات الأخرى فما هو السبب؟؟؟

أج���اب ليون���اردو على أس���ئلة 
رفو(  )بدل  الكردس���تاني  الرحالة 

قائلا:
صحيح أني لم أتحدث عن تشي 
غيف���ارا كثيرا، فبدأ بس���رد بعض 
ذكرياته معه وطريقة تعامل تشي 
مع الأسرى حيث كان يعطي دواءه 
المخصص للربو لأسرى العدو. ولكن 
حين وقع في الأسر لم يرحموا تشي 
غيف���ارا بل وج���دوه مقيد الايدي 

والارجل. 
وتابع قائلا: 

بالنس���بة للح���ركات التحررية 
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فنحن نقف مع فلس���طين من أجل 
حقوقهم. وأما بالنسبة لكوردستان 
فللأس���ف ليست لدي معلومات عن 

كوردستان!!!” 
هنا تألم بدل رفو كثيرا. ولسان 
حاله يق���ول: من حق الرجل أن لا 
تكون لدي���ه معلومات، ولكن أليس 
من حقن���ا أن نصدر أبطال ثورتنا 

الكوردية الى العالم؟ 
ما الذي يقومون به مس���ؤولوا 
الأح���زاب والحكوم���ة الكوردية في 

العالم ؟ 
وبع���د انته���اء المحاض���رة كان 
الجمهور يرج���و توقيفه والتقاط 
الص���ور مع���ه، وان���ا قلب���ي يكاد 
الثورة  ابط���ال  يتم���زق متذك���راً 
الكوردي���ة الذين ربم���ا كل ثلاثة 
أشهر لا يستلمون الراتب سوى مرة 

واحدة. 
واتذكر ممثلينا في أوربا والعالم 
وهم بحاجة الى أبجدية الكوردايتي 
وغ�ي�ر قادرين على نش���ر ثقافتنا 
وأدبن���ا وثورتن���ا الكوردي���ة، ذلك 
التاريخ المش���رف من نضال أبطال 
تاريخ كوردستان بأحرف  س���جلوا 

من ذهب. 
ومن هنا رسالتي الى كوردستان 

برئيسها وشعبها.
ألم تحن الفرصة بعد أن نصدر 
أخبار ثورتنا وأبطالنا الى العالم؟؟؟

الم���زوري   ق���ال  النهاي���ة  وفي 
بحسرة: 

ربما س���تدفن هذه الرس���الة في 
مقابرالنسيان.

بدل رفو المزورى
* مواليد 1960/8/1/ الشيخان/ 
قرية الش���يخ حس���ن/ كوردستان 

العراق
* أكم���ل دراس���ته الابتدائي���ة 

والثانوية في مدينة الموصل
* تخرج بقسم اللغة الروسية، 
كلي���ة الآداب جامع���ة بغ���داد عام 

1985
* بدأ بالنشر نهاية السبعينيات 
باللغ���ة العربية بجري���دة الحدباء 

الموصل.
* من خلال دراس���ته في بغداد، 
واك���ب صحاف���ة العاصمة ونش���ر 
نتاجاته الأدبية والصحفية باللغتين 
العربي���ة والكوردي���ة في صحاف���ة 
ودوري���ات العاصمة ومنها )الأقلام، 
الطليعة الأدبية، بي���ان، هاوكاري، 
روشه نبيري نوى، الثقافة، العراق، 

باشكوى عيراق، ..إلخ(
*عم���ل مراس�ل�ا صحفي���ا من 
مدين���ة الموص���ل لصحيف���ة بزاف 
وهاوكاري ومجلة ره نكين منتصف 

الثمانينيات.
* يعمل بمجال الشعر والترجمة 

والصحافة
* يعي���ش بدولة النمس���ا منذ 

عام 1991 . 
* عضو عامل في نقابة صحفيي 

كوردستان والنمسا.       

* عضو اتح���اد الأدباء الكورد/ 
فرع دهوك والنمسا.

المترجم�ي�ن  *عض���و جمعي���ة 
العراقيين، المركز العام، بغداد

* شارك في الكثير من المهرجانات 
السينمائية ضمن الطاقم الصحفي 
للمهرج���ان ومنه���ا مهرجانات 
أف�ل�ام الجب���ال ومهرج���ان الفيلم 

النمساوي.
* ش���ارك ومن خلال مس�ي�رته 
الثقافي���ة في كثير م���ن المهرجانات 
والنمس���ا  الع���راق  في  الش���عرية 

وكازاخستان والمغرب.
* لقد كتب الكث�ي�ر من الأدباء 

والنقاد حول تجربته الشعرية:
ومنه���م زه�ي�ر كاظ���م عبود، 
إبراهي���م اليوس���ف، عب���د الخالق 
س���لطان،  د. خالد يون���س خالد،  
د.توفي���ق  الحس���يني،  الله  فت���ح 
التونجي، ،د. هدية الايوبي، جلال 
زنكابادي، عب���د الكريم الكيلاني، 
الناق���د مس���عود عك���و، الش���اعرة 
فدوى كيلاني، عبد الكريم يحيى 
الزيباري، عبد الإله اليوسف، عبد 
الغني علي يحي���ى،  د. مؤيد عبد 
ال���داوودي،  نديم  الس���تار، حكيم 
نجي���ب بالاي���ي، الش���اعر المغربي 
إبراهي���م القهوايج���ي، عبدالوهاب 

طالباني وآخرون .
نش���ر نتاجا كثيرا في الصحافة 
العراقية ومنه���ا الثقافة الأجنبية 
والأديب والتآخ���ي والصوت الآخر 
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والاتحاد والحقيقة وآفاق س���بيريز 
الش���عب  الجديد وطريق  والصباح 
والمؤتمر والمنارة ونش���رت قصائده 

في أنطولوجيات عربية وألمانية.
** صدر للشاعر:

* ومض���ات جبلية من الش���عر 
الكوردي المعاصر عن وزارة الثقافة 

والإعلام في العراق عام 1989
* أغنية الباز ـ قصائد كوردية 

مترجمة ـ دهوك 2001
* رسول حمزاتوف وطالما تدور 

الأس���تاذ خيري  بمش���اركة  الأرض 
هزار مزوري ـ دهوك 2001

* أنطولوجيا ش���عراء النمس���ا 
باللغ���ة العربي���ة، ترجم���ة ع���ن 
الألماني���ة ـ دار الزم���ان الس���ورية ـ 

دمشق 2008
* أنطولوجيا ش���عراء النمس���ا 
باللغة الكوردية ـ مؤسس���ة سبيريز 
للطبع والنشرـ دهوك ـ كوردستان 

العراق 2008
* وطن اس���مه آفيفان ـ قصائد 

كوردية مترجمة ـ س���ندباد للنشر 
2009

* آفيف���ان ـ قصائ���د للش���اعر 
الك���وردي عبدالرحم���ن م���زوري 
ـ ترجم���ة ـ دار س���ردم للطباع���ة 
والنشر في السليمانية - كوردستان 

العراق 2009
* قصائد حب نمساوية ،ترجمة 
عن الألمانية دار الزمان الس���ورية ـ 

دمشق 2010

انبهارات
قصائد مترجمة للشاعر شيركو بيكس

من مطبوعات المركز القومي للترجمة
القاهرة - 2010
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لم يبقَ لونٌ في الطبيعةِ إلا...
لم يبقَ لونٌ في ذاكرتي إلا ...

لم يبقَ لونٌ في ذاكرة الشِّعر إلا 
وتحدَّث لنا همس���اً بصوتٍ خافت، 
سرعان ما يلتحق بملايين الأصوات 
التي يحتفظُ بها الفضاء، ثمَّ تبهتُ 
ألوانها وتختفي فجأةً كأنَّها لم تكنِ، 
ما ل���م يتعرَّضْ إلى قراءةٍ ثانيةٍ، 
تعيد له���ا اهتزازه���ا واخضرارها. 
ولا توج���د حي���اة في الماضي ولا في 
الحاضر، بدون ألوان، وإذا كان للون 
هذا الحضور، فهو في الشِّ���عر أبهى 
حضوراً، فهل الشِّعر مُجرَّد رغبة 
في التلوين، أم إشباع نفسي في إعادة 
تلوين الأشياء بألوانٍ جديدة، لتثير 

فينا الدهشة؟ 
يقول الش���اعر فره���اد بيربال 
الأكث���ر  “الأصف���ر  قصيدت���ه  في 
اخضراراً”)بالقرب من كامبوس���ان 
لوركا في بار الفالتو/ صدفة التقيتُ 

مارك���و باول���و/ احتس���ينا ق���دح 
ش���رابٍ أحمر/ تحدَّث عن رحلته 
الطويل���ة إلى أربي���ل/ واس���تغربَ 
كثيراً أنَّ أربي���ل باقية حتى الآن/ 
نصوص كردي���ة حديثة- ترجمة 
نوزاد أحمد أس���ود- 2007- سردم- 
ص50(. الألوان التي وردت في النص 
هي)الأصف���ر والأخض���ر والأحمر(
وه���ي عين الألوان الُمس���تخدمَة في 
إشارات المرور، وفي هذا تناص ظاهر 
مع قصيدة الشاعر بيربال الشهيرة 
“ ش���رطي المرور” )كل يوم شرطي 
المرور يرفعُ يدهُ/ عشرات المرَّات/ 
وفي الشهر يرفع يدهُ ملايين المرات/ 
فيقبض في نهاية الش���هر ثلاثمائة 
أل���ف دينار فق���ط/ وعضو البرلمان 
يرفع يده مرة واحدةً في الش���هر/ 
فيقب���ض أكثر من س���بعة ملايين 
دينار(. فش���رطيُّ الم���رور هنا، هو 

رمزٌ للأخضر الأكثر اصفراراً. 

والعن����وان هن����ا ج����زءٌ رئيس في 
القصي����دة، لأنَّهُ يدفعن����ا إلى إعادة 
اكتش����افِ أنفسِ����نَا أم����ام مفارق����ة 
لونين)الأصفر  تش����كيلية، لاحتوائه 
والأخضر( م����ن أصل ألوان القصيدة 
الثلاثة، والأصف����رُ والأحمر علامتا 
التوقف هُما أشدُّ الألوان حرارةً، في 
مقابل الأخضر البارد علامة السَّير.
والألوان الأساس���ية هي الأصفر 
والأحم���ر والأزرق، وبذلك يمكننا 

استنتاج عدة دلالات للعنوان:
1- العن���وان هو المن���زل الأول، 
ال���ذي يعش���قهُ الفت���ى، ويرى كلَّ 
الأمكن���ة م���ن خلال���هِ، والعنوان: 
دالٌ أوَّلْ. وال���ذي ل���نْ أيَّ )دالٍ في 
النص/ حبي���بٍ في الحي���اة/ معلِّمٍ 
أوَّل/ مس���كنٍ أو موط���ن... ال���خ( 
إلا م���ن خ�ل�ال ألوان ال���دال الأول، 
فبيرب���ال يعش���ق مدينت���ه أربيل، 
وس���يف الرحبي يعش���ق مَسْقَطْ، 

تناص الألوان في قصيدة النثر 
فرهاد بيربال أنموذجا

عبدالكريم يحيى الزيباري
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ويقول في قصيدة” السرير الكبير” 
)الجبل الأصفر بتفرعّاته المهيبة/ 
ونتوئهِ الذي يشبه السرير الكبير/ 
يستقبل القادمين من مسقط/ إلى 
عُمان الداخل/ كما يستقبل كتابُ 
وأش���باحه/  مخلوقاتِ���ه  الليال���ي 
ويستقبل الأبدية/ هل أقام السَحرة 
فيه أعراسهم؟/ وناموا على سريره 
الداف���ئ/ “الس���رير الذي يس���ميه 
عبدالله كرفاية الوحش”/ واتخذوه 
حصن���اً منيعاً/ كم���ا اتخذت الآلهةُ 
ربما  الأولم���ب/  الإغريقي���ة جبالَ 
حلم القادم بسرير أيامه الخوالي/ 
حين كان حيواناً عملاقاً/ يس���رحُ 
في البريّة(. والجبل الأصفر سرعان 
ما يكتس���ي بالخضار، كتاب الليالي 
هو الاسم الغربي لألف ليلة وليلة. 
2- الأصف���ر الأكث���ر اخضراراً، 
هو الغ���رور الأكثر تواضع���اً، وهو 
القدي���م الأكثرُ حداث���ةً، والقديم 
هو الذي اكتس���بَ أو فقد شيئاً من 
والحديث  الزم���ن،  بمرور  صفاتهِ 
كذلك، والل���ون الأخضر هو نتيجة 
مزج الأصفر بالأزرق، وبذلك يكون 
الأصف���ر نص���ف الأخض���ر، رغمَ 
أنَّهما كرمزين متناقضين، فالأول 
للجفاف والثاني للخِصْبِ والنَّمَاء، 
العن���وان: الجفافُ  وبذلك يك���ون 

الأكثرُ خِصْبَاً. 
الُمخْضَّر،  الأصف���رُ  لي���س   -3
ب���ل ه���و الأكث���ر اخض���راراً، أيْ 
النفس الأكث���رُ صيان���ةً، باعتبار 

الاخض���رار عمليَّة صيانة للأرض 
والنف���س البش���رية، كم���ا يق���ول 
عَمّا  نَفْسِ���ي  البحتري)صُنْ���تُ 
يُدَنّس نفس���ي/ وَتَرَفّعتُ عن 
جَدا كلّ جِبْسِ/ في اخضِرَارٍ منَ 
اللّباسِ عل���ى أصْـ/ ـفَرَ يَختالُ في 
صَبيغَ���ةِ وَرْسِ(. والأصفر رمز 
الخريف، والأخضر للربيع، أمَّا عن 
الأخضر الأكثر اصف���راراً، والحياة 
 ، الأكثرُ موتاً، والأمل الأكثرُ يأس���اً
القيسي)كَمْ  الشاعر محمد  فيقول 

الأرضُ خضراءَ/ خضراء/ خضراء/ 
خضراء/ وَمُوْحِشَة!!(. لأنَّها لا 
بدَّ أن تس���تقبل الخريف. الأصفر 
الأكثر اخضراراً، هو الصحارى التي 
كان���ت في ي���ومٍ ما، أرض���اً ناضِرَةً 
خضراء، تحول���ت إلى اللون الأصفر 
بمرور آلاف السنين، وكذلك يتنبَّأ 
العلم���اء بعودة هذه الفيافي الجرداء 

إلى أرضٍ خضراء. 
4-الحب���سُ الأكث���رُ حريَّـ���ةً، 
كالس���جن الذي كت���بَ فيهِ ماركو 
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باولو كتابه الوحيد واصفاً رحلاته 
وأس���ماه “ وصف العالم”. والأصفر 
رمز الم���وت، والأخضر رمز الحياة، 
والم���وت الأكث���ر حياةً، ه���و الخلود 
الذي ينشده الإنسان منذ كلكامش، 
ماركو  الفينيسي  بالرحَّالة  مروراً 
بولو، الذي كان عمره 17 عاما حين 
وصل الصين مع التجار الإيطاليين 
بقي���ادة والده نيقولا وعمه مافيو، 
1271 وكان مارك���و بولو يتقن أربع 
لغات، مما ت���رك انطباعاً عظيمًا 
في نفس قبلاي خ���ان، حيث بعثه 
في جولات رس���مية في طول المملكة 
وعرضها وخارجه���ا، وبقي ماركو 
بول���و م���دة خمس���ة عش���ر عاماً 
يتج���ول في أرج���اء الصين وجنوب 
شرقي آس���يا ممثلًا شخصيا للخان 
حاك���م الصين. وحيَن رجع نش���ر 
كتابًا عن رحلاته وس���ماه “وصف 
العالم”، ولولا الفرصة التي وجدها 
بولو ونقلَ طرق���اً لتصنيع الثلج، 
والنظ���ارات للمس���اعدة في القراءة، 
ولاحظ استخدام عملة ورقية، وفي 
عام 1296م قام جيش جنوة بإلقاء 
القبض على مارك���و بولو وأودعه 
الس���جن. وهنا قرَّر بولو أن يكتب 
عن رحلاته فأكم���ل كتابه وصْف 
العالم ع���ام 1298م. وفي عام 1299م 
عق���دت جنوة والبندقية س�ل�امًا 
بينهما فأطلق سراح بولو وعاد إلى 

مزاولة التجارة في البندقية.
5-الأصفر ه���و التاريخ الخيالي 

لذاكرة تنوء بأحمالها، والاخضرار 
هجوم اللون الأخضر على الأصفر، 
والحي���اة هنا ليس���ت ه���ي الحياة 
الَمعيْشَة، بل هي الحياة الُمصْطَنَعَة 
الذكري���ات،  إحي���اء  بطريق���ة 
والُمفارقة ليست في التقاء الرحَّالة 
الإيطالي مارك���و باولو، ولا في بقاء 
أربيل، بس���بب الاخض���رار، بل في 
الطريقة التي يس���تعيد بها الشاعر 
ذكرياته، مستعيناً بذاكرة القراءة، 
مستحضراً لوركا وماركو بولو، أمَّا 
الأحم���ر فهو نقط���ة التقاء لا بين 
الشاعر والرحَّالة، بل بين الأصفر 
والأخض���ر. يقول ماركيز)ليس���ت 
الحي���اة ما يَعيش���هُ أحدنا، وإنَّما 
هي م���ا يتذكرَّهُ، وكيف يتذكرُّهُ 

ليرويه/ مقدمة عشت لأروي(.
الج���رح،  ه���و  الأصف���ر   -6
والاخضرار هو التئام الجرح بمرور 
الزمن، الطبي���ب الحقيقي، وتقول 
ن���ازك الملائكة في قصيدة “ش���جرة 
الذك���رى” )وَدُرْتُ أس���ائلُ عَنْ 
جُرحها/ أما دملته أكفّ القدر؟/ 
فلم أر إلّا اخض���رار الحياة/ فليس 

عليها لجرح أثر(. 
7-الأصفر رمزُ الشمس، والشمسُ 
تش����رقُ م����ن جدي����د، كلَّ صب����اح، 
والأخضر هو ضوء النهار الُمخفَّف بعد 
مرورهِ بالغلاف الجوي. يقول سعدي 
يوسف في قصيدة “تكوين”، الأصفرُ 
هو الآخرون، والأخضرُ هو التفرُّد،  
والوردةْ/  الصمّ����اءَ  ال����دورةَ  )نعيدُ 

نعي����دُ رهافةَ الوحدةْ/ ونس����كنُ في 
التف����رُّدِ ... في اخضرارِ الوش����مِ(. 
ويق����ول قباني في قصي����دة “مقابلة 
تلفزيونية مع غودو عربي” )غُودو 
أن����ا/ ولم أزَلْ أبحثُ ف����وق الرَّمْلْ، 
عن بقية اخْضرارْ/ ولم أزَلْ أبحثُ 
في الرُكَامِ عن زَهْرَة جُلَّنارْ/ ولم 
أزلْ أؤمِ����نُ بالش����عر ال����ذي يَطْلَعُ 
كالوردة(. ويق����ول قباني في قصيدة 
“ أك��ب�ر من كل الكلمات” )س����يّدتي! 
عن����دي في الدف��ت�رْ/ ترق����صُ آلافُ 
الكلم����ات/ واحدةٌ في ث����وبٍ أصفَرْ/ 
واح����دةٌ في ث����وبٍ أحمَ����رْ/ يحرقُ 
أطرافَ الصفحاتِ/ أنا لستُ وحيداً 
في الدنيا/ عائلتي .. حُزْمةُ أبيات/ 
و قطعتُ بح����اراً.. و بحاراً/ أنبشُ 
أعم����اقَ الموجاتِ/ أبح����ثُ في جوف 
كالقمر  ح����رفٍ  الصَدَف����اتِ/ عن 
الأخضرْ/ أهدي����هِ لعينيْ مولاتي/ 
س����يِّدتي! في هذا الدف��ت�رْ/ تجدينَ 
ألوفَ الكلمات/ الأبي����ضَ منها و .. 
و الأحمَ����رْ/ الأزرقَ منه����ا و .. و 

الأصفَرْ(.
الش���اعر فره���اد  يق���ول  11 -
بيربال في قصيدته “م”)يقول كافكا: 
كلُّ ش���يء أس���ود/ يق���ول جيمس 
جويس: كلُّ ش���يء رم���ادي/ يقول 
مونيه: كلُّ ش���يء رمادي/ نصوص 
كردي���ة حديث���ة- ترجم���ة نوزاد 
أحمد أسود- 2007- سردم- ص48(. 
رغمَ أنَّ جويس لم يَكُنْ بشكلٍ من 

الأشكال أقلُّ من كافكا سوداوية.
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قاص  كريم،  صال���ح  مصطفى 
روح���ه غني���ة بالص�ب�ر المرتب���ط 
بالانتماء  المش���بع  القومي  بالنضج 
الاصيل لما يعني���ه تواجده كرجل 
مفكر وسياسي، قصصه ذات شمولية 
وعمق مث�ي�رة للاهتمام مما تمنح 
للق���ارئ احداثها المتراكمة والقائمة 
على الصراع في اس���تحضار تيارات 
مختلفة تهدف بفيض توجيهها في 
نصه المكتوب بتش���كيلات متكافئة 
برحلته���ا الانتقائي���ة م���ن حدث 
لحدث، حامل���ة الطابع الاجتماعي 
والمش���اعر المش���بعة بغنى الطموح 
الذات���ي منجبة افكار ق���ادرة على 
تقديم المزيد من التجربة الشاملة، 
يركز على رؤية الحياة وأثرها على 

المتخيل عند المبدع. 
في كت���اب ) قص���ص بيف�ي�ن( 
منشورات مهرجان كلاويش الثاني 
عش���ر ع���ام 2008 اع���داد : مكتب 

المنظم���ات الديمقراطي���ة للاتحاد 
الوطن���ي الكوردس���تاني في مجل���ة 
بيف�ي�ن، هناك اربع قصص للقاص 
مصطفى صالح كريم، من صفحة 
)  231(  الى صفح���ة ) 270 ( القصة 
رؤوف  ترجم���ة:  القل���م(   ( الاولى 
عثمان \  القصة الثانية ) رعش���ة 
اله���م في اغاني العش���اق( ترجمة: 
البرزنجي\  محمود  ش���يخ  ياسمين 
القصة الثالثة )طير ابابيل( ترجمة 
حسين عثمان نيركسجاي، مراجعة 
الكاتب \ القصة الرابعة ) » المهلة« 
أو بقي���ة جمر في الرماد( ترجمة : 

عبد الستار كاظم. 
قص���ة القلم، تعتم���د التضافر 
ب�ي�ن الذات���ي والآخ���ر وكلاهم���ا 
في فك���ر الق���اص مصطف���ى صالح 
يتواصلان في حركة مقابلة بمزيد 
من العمق الش���امل كأنهما في حلم 
انس���انية حرة،  التداعي وقناعات 

يراها بوض���وح وتنف���ذ بمنهجية 
التاريخ  للتاكي���د عل���ى  صادق���ة، 
وما ينجزه من رس���الة انسانية في 
حرك���ة الزمن، ش���اهداً بزوغ تلك 
الذات بكل ما فيها من ضعف وقوة 
تجعله قلقا وفي حيرة تعد مقارنته 
بابعاد المرحلة التي تصوغ حقيقة 
وتحصن  الاجتماعي���ة،  العلاق���ات 
القاص مصطفى ازاء مراحل السرد 
الزمني في المعايشة، وشروط بنائه 
الحكائ���ي قائم عل���ى ثمرة متحدة 
بامتيازات الفن الس���ردي، هو واثق 
ان لدي���ه مادة خ���ام، لكن تبصره 
الذكي جعله يصوغ منها في براعة 
التقاط المش���هد بقلم كاتب سياسي 
محن���ك وي���ده تب���ارك الثق���ة في 
اس���تخراج ما ينطوي المغزى، ففي 
اح���داث القصة يؤك���د على مادته 
الخام في التأثر النفس���ي من خلال 
ضم�ي�ر المتكلم: )لقد رفع اس���طى 

اثر القص في التماثل السياسي
جدلية الادب الكوردي والقاص مصطفى صالح كريم 

رحاب حسين الصائغ
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جلي���ل الخي���اط المنه���ك في عمله 
رأس���ه ورد عل���ى تحياتكم، عندما 
طالع وجوهك���م الذابلة اغرورقت 
بس���رعة  فانحنى  بالدموع،  عيناه 
على م���ا كنته ليواص���ل الخياطة 
كرة أخرى( في هذا المشهد صاغ لنا 
معاناة لمرحل���ة الانتكاس لمجموعة 
من الش���باب الك���ورد وم���ا يلبس 
ظروفهم الحياتية من قس���وة هم 
ليسوا بس���اكتين ولكن عملهم من 
اجل الافض���ل الذي ينظرون له في 
مس���تقبلهم يعانون بصبر الانبياء، 
والاسطى جليل يعلم ما في رؤوسهم 
من هموم يتألم له���م وليس بيده 
غير الدعاء بضمير صادق، وتوضح 
معايش���ته لهم مرة بشرط درامي 
نجدها في المشهد من خلال دموعه 
ووجوه الش���باب الذابل���ة وتصوير 
صراع يعيش���ه جيلان من البشر، 
ش���باب طام���ح، والاس���طة ال���ذي 
يمثل فئة الشعب المتعب، تواكبهما 
ما  والصعوبات  الحي���اة  مثبط���ات 
زالت تواج���ه الش���باب في معالجة 
همومه���م ومتابع���ة الواق���ع، ففي 
مشهد آخر من القصة يوجد حوار 
بين الش���باب يعنى بهم���وم اخرى 
تصادفه���م: ) هل رض���ي البناؤون 
بالبقاء، ليب���دأوا العمل من جديد 
م���ع العم���ال ذو الاذرع الفولاذية 

لأعادة بناء القلعة؟. 
-هيهات لقد فات الاوان، لا  	
اعتقد ان أحدهم يتحمل 

تلك المسؤولية. (. 
يبدو من الحوار انهم مجموعة 
يعيش���ون نكس���ة من لمحات الحوار 
نفهم هذا عند الشباب واصرارهم 
في البح���ث ع���ن حل يحم���ل القوة 
والطموح وطاق���ات ملتهبة، الحوار 
يعبر عن وجود احساس شمولي في 
انجاز ما يق���ع عليهم وما يتوجب 
من مصير، الق���اص حمل الامتداد 
الفني في رسم استقرار الواقع ضمن 
مفارقة الس���ارد وقناعات مشحونة 
بالحدث الصائب، مجتاز عبر ضمير 
الس���ارد بقايا متك���ررة من الحدث 
المتوال���د في ذاته، بينم���ا هو متابع 
لما واقع حول���ه بدقة المتأبط وجع 
القضي���ة، والمعطف ال���ذي امدجه 
بتعاب�ي�ر جميل���ة في خل���ق حدث 
ملازم للواقع العبثي ش���اهداً على 
ش���يء آخر وهو الفك���ر الذي عبر 
به عن القلم، مسعى تعبيري ذكي، 
في اظهار وض���ع  صديقه والمعطف 
ولحظة شعوره بالهزيمة، هو متأكد 

من أن صديق���ه قد امتلك المعطف 
الذي الان بين يدي أحد الدلالين في 
سوق ش���عبي لبيع الاشياء القديمة 
والمستعملة ومع مرور الحدث وجد 
نفسه بلا ارادة منه يمتص انفاس 
الدخان مج�ت�راً من بحر الذكريات 
ام���واج الال���م، وتاني���ب الضم�ي�ر، 
اش���تغل الق���اص مصطف���ى صالح 
كريم عل���ى خطين في قصة القلم، 
وج���ع الحاجة، ووجع رفض الواقع 
الممزق، لكن ظهور صاحب المعطف 
يعني مسك زمام الامور مع امتلاك 
نوع من الامل، فيش���عر بشيء من 
الاطمئن���ان، وامام قضي���ة اخرى 
ش���رف مهنة ) القلم( سلاح الفكر، 
ش���يء يعني له كل القضية وليس 
من الس���هل ان يتنازل عنه كانسان 
واعي، يس���تلب منه الكثير في خط 
س�ي�ر الحياة مثل الراحة والجاه و 
الوضع المادي والاستقرار، اما القلم 
فهو كالوطن لا يمكن استلابه ولن 
يتنازل عنه في اقصى الظروف، انه 
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س�ل�اح يحمل وجه آخ���ر للقضية، 
يمثله كش���خص معني امام الآخر 
أي���ا كان نوع���ه وحجم���ه، وللقلم 
دور لن ينته���ي طالما قفص صدره 
يعتلج بالحياة، رغم مرور الصعاب 
في واقع الحياة الممزقة نجد القاص 
مصرعلى الاعلاء من ش���أن القلم، 
وان الكات���ب قص���د في قصته تلك 
انه رغم المأساة والمعانات الا انه لن 
يبيع قلم���ه. جاء ذلك في زمن كان 

شراء الأقلام هو هدف النظام.
قصة )رعش���ة اله���م في اغاني 
العشاق( تقدم نماذج من المشكلات 
العامة التي أهدافها ضمن س���ياقات 
معاناة الانسان المستلب حقه والذي 
ل���م تخدمه الظروف بش���كل لائق 
في مس���عاه اللامباشر وغير المباشر، 
ونجد الق���اص يطرح فك���رة الهم 
السياس���ي بحالة نفس���ية مختلفة 
تحمل امكاني���ات جميلة عن واقع 
مت���أزم يتخللها نوع م���ن العاطفة 
الت���ي تنطوي على ن���وع ثابت من 
المواجه���ة، الال���م في ه���ذه القصة 
المعذبة  للنف���س  عاكس���ة  كم���رآة 
بصم���ت والمعش���قة بص���ور الحياة 
ومصاعبها المنمقة بش���كل س���افر، 
خط الاحداث يس�ي�ر بخطى رائعة 
نحو العلاقة الصادقة بين عناصر 
الحياة المرأة والرجل، طريقة السرد 
تذوب بتشابك ابداعي رائع وسلس 
وجمي���ل، واق���ع يجته���د في خلق 
الاجهاد لفتاة جميلة قدمت عمرها 

هدية لقضية الوطن، والرجل الذي 
طموحه المس���تقبلي يقوده لأماكن 
بعيدة يغلف حياته الاغتراب مغالبا 
الش���وق للاهل والوط���ن من اجل 
نفس القضية، القاص قاد انجازات 
رحلة بطل���ه الخصبة بلغة دقيقة 
ومعبرة تحمل الدمج الجميل والحب 
الملبس بالصدف المدهشة والصعاب 
التي اصبحت طري���ة بوجود هذه 
الحال���ة الانس���انية الرائعة، يش�ي�ر 
بالحدث الى جان���ب آخر قد يكون 
غامض���اً، ولك���ن ه���و اله���دف من 
الحبكة في الن���ص الحكائي، فمصير 
الفتاة المجهول مثل مصير القضية 
التي ينس���ج عليه���ا الامل في عمل 
كل انسان يس���عى لتحقيق الهدف، 
مع وجود المفاج���آة، هو والحبيبة 
يتقاسمان الحزن بصمت من خلال 
رؤي���ة عامة للام���ور الدائرة على 
الموجودة  والتفرعات  الحدث،  واقع 
في جوانب الساحة التي وقع عليها 
الحدث تفضي في تشابكها الى مغزى 
يفهمه القاص وهو المطلع والراصد 
عل���ى ش���ؤون القضية م���ن بعيد 
وقريب، الس���رد يعلمنا بما يحدث 
في قاع���ة اللؤلؤة: ) فقد رايت على 
المائدة المقابلة لن���ا ثلاث فتيات أو 
ثلاث زهرات يانعات، كن يزين تلك 
المائدة، وكان الحائ���ط من خلفهن 
مزدان���اً بإس���م القاعة المنقوش���ة 

بالمصابيح فقلت أحدث نفسي: 
الحقيقة..  انه���ا  - »بالضبط.. 

انهن بحق لأ لئ يزين القاعة«  
- وفجأةً أحسس���ت بلمسة على 
كتف���ي.. وج���اء ص���وت صديق���ي 
رش���دي  الى  ليعيدن���ي  دلني���ا(   (

ويسالني: 
- ها.. مالذي يشغلك؟ 

قبض���ت على ي���ده فرحاً كاني 
أخش���ى أن يفل���ت من���ي وقلت له 
ونظ���ري لا ي���زال مرك���زاً عل���ى 

الناحية الأخرى: 
- أحس���نت بالمجئ يا صديقي.. 
قل لي ب���الله عليك، من تكون تلك 
الفتاة صاحبة الصدر الناهد الذي 
يح���اول نهداها النافران ان يش���قا 

السوتيان. 
- تل���ك هي ) نازن�ي�ن( احدى 

رفيقاتنا. 
- حس���ناً فهمت، ومن هي التي 
تريد بطرف���ة عينيها الحالمتين ان 
تن���زل الفارس المرس���وم في اللوحة 

المعلقة على الحائط عن فرسه. 
- وتلك ) كولشن( خطيبة هذا 

الشاب الذي يجلس بجانبها. 
- والثالثة؟ 

- استحلفك    بحق الاثنتين أن 
لا تسألني  عن أسم الثالثة. 

- ان اجوبتك تش���به البرقيات 
التجارية. 

بطل قص���ة ) رعش���ة الهم في 
اغاني العش���اق( تبدأ رعش���ة قلبه 
من تلك اللحظ���ة في قاعة اللؤلؤة، 
وتلك الفتاة التي س���لبت لبَّ قلب 
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القاص يس�ي�ر بنا بطريق���ة )آلان 
روب غري���ه( وتلاعب���ه في مجرى 
الاح���داث يدخل���ك في مدى ووعي 
وتبصره في الجه���د الابداعي الذي 
قدمه، رافضا الاستس�ل�ام في اعماق 
داخله المتعشب بالحيوية والنشاط 
كرج���ل حر وكناش���ط سياس���ي، 
بتقديم���ه وضع اجتماع���ي تدور 
احداثه وفق رغبة منفعلة وترميم 
لزم���ن يمي���ل جس���ده لخصائص 
الابداع، مرورا بموجة التحرر من 
نقاط الس���يطرة، ساعد على كشف 
مرجعي���ة الوظيف���ة الاخ���رى في 
مجتمعات مخادعة، استعمل الرمز 
افرز تش���ظي انس���يابيات كثيرة في 
مواطن الوعي واللاوعي عن الاثار 
المخفية للاش���باح السادية وظاهرة 
السلطة وقناعاتها المستهلكة، وبدل 
ان يكون الش���خص الاول في الحدث، 
كان دور الم���رأة ال���دور البارز، تلك 
الفت���اة الجميلة الت���ي هي ضحية 
والشخصية الاولى في مجمل الحدث 
وبطرق غامضة تش���د القارئ، عاد 
بنعش���ها بعد ان عاش معها اجمل 
اللحظات في الغربة بعد ان فرقهما 
الوضع في الوطن وجمعتهما الغربة 
بعي���دا ع���ن الوطن، م���ع ذكريات 

مؤلمة لفراق جهل سره، 
:)اج���ل انا ايضا بعد ان وصلت 
الى ه���ذه النتيجة وجدت نفس���ي 
مجبراً على ترك الدراس���ة والعودة 

مع نعش )نرجس(،(. 

فه���و عاد م���ع حبيبت���ه التي 
توفيت اثر عارض جهل في الظاهر 
س���ره، ولكن في عمق نفس���ه يعلم 
انه���ا س���طوة الأنظمة  الحقيق���ة، 
وقوان�ي�ن الحياة تتجاذبها عواصف 
الح�ي�رة والامل المخن���وق، والنفس 
الت���ي تنط���وي عل���ى مزي���ج من 
المصاعب لا يمكن تجاوزها وحجمها 
في تواصل بين الظ���ل الذي ينفرد 
بمفت���اح سياس���ي من ن���وع آخر، 
وأخيراً نلمس بأن هذه الفتاة اللغز 
“نرجس” هي رم���ز لقضيته التي 

ناضل لأجلها.
قصة ) طير ابابيل( لا استبطان 
في ه���ذه القص���ة، ج���و لغتها معبر 
بدق���ة ووض���وح، فه���ي تحكي عن 
صانعي المخاوف، والقاص مصطفى 
ملتقط صور شاملة في ظل حقيقة 
من واق���ع مس���افته الزمنيه تعبر 
عن واقع سياس���ى عامله الافتراض 
والاستقصاء النفسي، وكشف اسرار 
مظلة الظل���م، نافذة الحدث تحمل 
الهزيمة والعار لمنفذيها، انها تتخلل 
نوع من التسلق المفضي الى الهاوية، 
وعملية الس���قوط تات���ي من اقزام 
دبرت تلك الواقع���ة  المؤلمة، يكون 
فيه���ا غياب الضمير عنص���راً مهماً 
عند السلطة، ولكن الاصرار لم يمح 
حاس���ة التمس���ك عند المتضررين 
مم���ن اصابته���م مصيب���ة الحدث 
المؤل���م، رغ���م وج���ود الحقد عند 
السلطة يقابله وجود روح التعاون 

عن���د العامة مما يش���كل الش���اهد 
الص���ادق لبراءة الش���عب من براثن 
الدول���ة وتماس���كه رغ���م اختلاف 
واللغة،  والم���كان  المناخ والجغرافية 
بمشكلة  واحس���اس  تماس���ك  نجد 
الآخر تج���اه بعضه���م لأن الجميع 
والاغلبية من الش���عب مغلوب على 
امرهم مع الدولة وجلاوزتها، وما 
يقع ضمن حدود س���يطرتها، وان 
عناص���ر الش���عب لا دخ���ل لها بما 
تقدمه الس���لطة والطغاة منها، وما 
تخلفه السياس���ة في بعض الاحيان 
تعالج���ه العامة  بص���ور تعبر عن 
وجود تكاتف رائع لحياة تعيش���ها 
مجموع���ات م���ن الن���اس الابرياء 
في ظ���ل الالفة والخ�ي�ر الذي يعمر 
مشاعرهم ، والجميل في القصة ان 
اس���تعمال المآذن لقل���ب صباح يوم 
ص���افي غ�ي�ر عابئ  بلحظ���ات آتية 
مشؤومة من الجامع استعمال ذكي 
جدا، فهو ربط صائب جدا اذ كيف 
يكون المكان الذي هو مصدر خشوع 
و يحمل لغة الاطمئنان، استعملته 
السلطة لاغراضها الخسيسة، جميل 
جميل جدا، مكان جعلته الس���لطة 
موضع لقلب الحال في غمضة عين 
لجحيم اصاب بش���راً ابرياء ونالهم 
ما فوق طاقتهم وش���مل من يجب 
ان تشملهم الرحمة في عرف الحياة، 
لا وب���ل الغي اي وجود انس���اني لما 
قدم���ه منف���ذو أوام���ر الس���لطة، 
الاطفال والنس���اء والش���يوخ، عجبا 
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لأمر الطغاة، يقدم القاص مصطفى  
النتاق���ض  ب�ي�ن اجن���اس البش���ر 
ويع���ري تعرية كامل���ة لواقع حال 
حمل معه العار على مدى التاريخ، 
صباح برئ ولحظات طرية يعقبها 
جو س���اخن من الظل���م والتدمير 
بش���عة  بصورة  والقتل  والتهج�ي�ر 
خالية من اي رحمة، ثم يعود لجو 
آخر، بشر عاديون هم لبنة المجتمع 
وليس قادة لهم مصالحهم الذاتية 
لا دخ���ل لهم بالقس���وة والطغيان، 
يس���اعدون طفل نجا من المجزرة، 
ونج���اة الطف���ل في القصة يعني ان 
هناك آملًا لمستقبل حي لا يمكن ان 
يموت بمثل هذه الصورة البغيضة 
من قبل قس���اة القل���وب وحاملين 
صلب���ان الموت، الطفل ش���اهد حي 
على الحدث وهول الظلم الآتي من 
قبل الآخر المتمثل بالس���لطة، هذا 
الشاهد الطفل الذي سلم من عملية 
التهجيروالقت���ل الاجماعي ش���اهد 
بري���ئ لا جرم له غير انه انس���ان 
يجب ان يعيش بسلام ويبحث عنه 
في اصعب الظروف يعبر هنا وجوده 
عن الالم الذي صاحبه والقوة التي 
امتلكها كي يبقى ويفضح مارآه في 
الخفاء: ) اص���وات المجارف وهدير 
الش���فلات تؤكد على الب���دء بردم 
الرج���ال والنس���اء والاطفال دفنت 
احي���اء وهم تح���ت الرمال والتراب 
واخفيت وضعية اية آثر للجريمة ، 
وانت تدخل رويدا رويدا في احضان 

الاغماء( يتحول الوضع الان الطفل 
يكون معانداً للموت شاهداً على كل 
ما فعلته ايديهم التي تلوثت بدماء 
الابرياء، يحكي افظع جريمة وهي 
دفن الاحياء ب���دون ذنب ارتكبوه، 
انه المس���تقبل الذي يرفض العنف 
الذي يولد العنف، ولكن الحق الذي 
لا يمك���ن اخف���اؤه بتراب وس�ل�اح 
غ���ادر من القتلة : ) وقبيل غروب 
الش���مس وبعد ما قطعت مسافة لا 
تعرف كم س���اعة راي���ت من بعيد 
خيم���ة فلاحت ل���ك بارقة امل في 
الافق بدات تخطو بس���رعة نحوها                                                                                                                            
حت���ى اقترب���ت منها وس���ط نباح 
الخيم���ة  اه���ل  لل���كلاب  كثي���ف 
اس���تقبلوك واحتضن���وك، وما ان 
ش���ربت طاس���ة ماء كامل���ة حتى 

دخلت في غيبوبة(.
القاص مصطف���ى يدخل ذلك 
الطفل كش���اهد وحي���د ناجي من 
المجزرة، وبعيش���ه الغيبوبة  مؤكدا 
ان مح���اولات الاحباط المتكررة لن 
تمح���ي الحدث الجس���يم والمفتعل، 
ولابد للحق ان يظهر وينتصر، كاشفاً 
رغبات الحقد عند السلطة،الشهادة 
كانت على لس���ان طفل والطفل لا 
يع���رف التلفيق والك���ذب انه من 
صل���ب ال�ب�راءة والص���دق، تفاعله 
م���ع وجوده الذي س���عى الجلادون 
لإخفائ���ه يقع في قم���ة الروعة في 
ادراك الق���اص بفن ال���روي وغاية 
الابداع في الس���رد الذي في الحقيقة 

هو من واقع الحياة ومأساة عانا منها 
الشعب الكوردي، وكل ما في القصة 
من خطاب في خلق الصورة والمشهد 
النفسي وانس���يابيته الخارجة من                                                                                                                     
اصال���ة التجرب���ة تحم���ل ترجيح 
المعن���ى المعط���ى وجاذبي���ة انتباه 
القارئ، واضاءة طريق المتلاقي الذي 
قد يكون غير مدرك ملابسات زمن 
غاشم، القاص مصطفى صالح كريم 
مدرك ومس���يطر ب���ادراج خطابة 
المتف���ق عبر فك���ر ناضج وملامس 
للمعاني وصفاتها الحسية، : ) فيما 
كان مغميا علي���ك وتهذي وتخلط 
بال���كلام. أن الموت نزل من ناقلات 
الجن���ود وان���ه حاص���رك، وبدأت 
بالأنين والص���راخ، وعندما فتحت 
عيني���ك، ورأي���ت كأنَّ ملائكاًعلى 
جبين���ك، كان ام���رأة في متوس���ط 
العم���ر مرتبة وانيق���ة على ذقنها 
ش���امات وبأذنها خزام وهي تنظف 
جروحك بمنش���فة، واعطاك شاب 
طاس���ة صغيرة من الحليب، طلبت 
المرأة من���ك ش���ربه، وكان عندك 
لذي���ذ(، ) مضت ايام وجاء للخيمة 
ضي���ف وهو ش���اب وس���يم طويل 
القامة.. حنطاوي اللون ، ببشاش���ة 
وابتسام اقترب منك، وبلغة كردية 
ضعيفة ومكسرة قال لك : شلونك 
كاكة.. تصير زي���ن، لا تحزن فهذا 
بيتك.( دائماً الناس البسطاء تحمل 
قلوبه���م الرحم���ة وح���ب التعاون 
لا تحمل نفوس���هم الطمع والغدر، 
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يش���عرون بمعاناة بعضهم، القاص 
لم يغفل ان هناك فرقاً بين الناس  
وم���ا تقدمه الس���طلة وس�ل�اطين 
لا ترح���م، وان التاريخ غير غافل 
ع���ن ظلمه���م، ومن ه���ؤلاء الناس 
هؤلاء البس���طاء من الن���اس الذي  
عامل���وا هذا الطف���ل كواحد منهم 
في دياره���م وفي قل���ب بيتهم كانه 
واح���د من صلبهم وابنا لهم، ولكن 
بق���اء حنينه لمكان الاجداد والجذر 
الذي نب���ت منه جعلهم يحس���ون 
بما يقاسي وس���اعدوه على تخطي 
المس���افة والعودة الى الديار بس�ل�ام 
وامان ليبقى الش���اهد والمس���تقبل 

الناضج بالحياة. 
قصة ) المهل���ة أو بقية جمر في 
الموق���د( لطقوس الحي���اة جمالية، 
وم���ا يؤش���ر على وج���ود نوع من 
الانسجام في مضامينها من موروث 
ثابت، تخلق الانحيازات والتحولات 
المعرفية وتتش���كل منه���ا كينونة 
التفك�ي�ر الجمالي في اح���داث هذه  
اخرى،  وتوافقات  تجانسات  القصة 
بمعن���ى ان القاص ادخل في احداث 
القصة نوع من السرد الآني بصورة 
حداثية جديدة اعد لها وجه آخر 
من الاسطورة، بدأ قصته بمقولة : 
) تنسي وليامز( بهدف لجر القارئ 
الى جانب���ه والأح���داث المتسلس���لة 
فيها الحبكة، ثم بدأ مع اس���طورة 
سومرية تموز راعي كرس قيثارته 
من اجل حب أسَّرَهُ، مشبهاً نفسه 

بذل���ك العاش���ق لأنه ايض���ا راعي 
لحب س���لبه لب قلبه، واجداً نفسه 
بذلك العش���ق مملوك لأحاسيس لا 
يستطيع تجاوزها،القاص مصطفى 
وجد لغة منس���جمة مع متخيله في 
التعب�ي�ر في خلق تي���ار يقوم على 
علاق���ة منطقي���ة لواق���ع تدخله 
اختيارات جمالية شروطها متكونة 
من التأث���ر والتأثيرفي مرايا القص، 
مما يؤش���ر حدة اس���تجلاء البنية 
الداخلية في تجاويف الوعي المستقر 
عن���د الق���اص، حاملة ش���يء من 
الانتماء في تمايز التوحد، صيرورة 
الحياة ينوب عنها تصورات في لغة 
مكثفة، : ) كان تموز يقضي الليل 
مسهداً، يحدق في النجوم التي تلمع 
فوق سطح بيت عش���تار يستنجد 
بها يتوسل اليها ان توصل سرقلبه 

بهمسة(
-)وان���ا كذل���ك في الليالي كنت 
الع���ب م���ع تل���ك النج���وم اللائي 
كن في ره���ان مع عيني ش���ه وبو، 
عس���ى ان يوصلن اليها اسرار قلبي 
الهائم(، تنامي في معرفة المش���اعر 
عن���د البطل وعن���د القاص وعند 
تموز، تطير مشع في ذائقة القاص، 
صيرورة في حي���اة البطل، تعويض 
في الاس���طورة، نوع من التداول في 
الاحتماءبالصم���ت والكش���ف ع���ن 
دواخل عاجزة على فضح مكوناتها 
امام الحس الواقعي، نوع من الكبت 
او الكآب���ة قد لا يجرأ على الاعلان 

عنها، القاص نفس���ه هو المخول في 
دور البط���ل وتحوي���ل صوت���ه الى 
صوت الاس���طورة، ليجن���ب هدير 
أحاسيسه المنبعثة من عمقه تجاه 
حب لا يجد فيه امل، فعاش صراع 
الب���وح والصم���ت في آن واحد، من 
طرح افكار تم���وز: ) تموز عندما 
كان يخلو الى نفسه يقرر العديد من 
الامورلينفذها: )غدا س���التقي بها، 
بالالحان، بالهمس���ات الرقيقة اقول 
له���ا: ) منذ امد وانا في انتظارك يا 
ربة الحسن والجمال( ولكن عندما 
يلتقي بها يلجم لسانه وتنهار قواه، 
ولا يبقى بمقدوره ان يبلغها س���ر 
اس���تفاض  القاص مصطفى  قلبه( 
من بحثه عن حقيقة ش���املة دأب 
عليها قلب الانسان وعواطفه بما لا 
يوازيها من مشاعر اخرى من دقة 
وعمق فحين اوجد لنا تطابق بين 
افكار تموز وافكار البطل وافكاره، 
مخترقا مساحات الزمن التي بينه 
المثيولوجيا  الاس���طورة تلك  وبين 
والتطابق في الس���عي لعقد التوحد 
ال���ذي ه���و عنص���ر اثب���ات يتخذ 
من���ه مفاهيم العلاق���ة الوجدانية 
، وابت���كار الق���اص هن���ا يدل على 
والتجرب���ة  الجمالي���ة  الذائق���ة 
المتبادل���ة في المعرف���ة وهو متخيل 
صرخة تم���وز وعلاقته الحاضرة، 
الاستنس���اخ  الق���اص  يعن���ي  ولا 
الفكري انما المع���ادل الموضوعي في 
ذهن���ه المبدع دفع���ه ان يبحث عن 
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التكامل في الرب���ط وادراج ظواهر 
في رح���م الاس���طورة، ومش���اعر لا 
تتع�ت�رف بمس���افات الزمن، جاعلا 
منه���ا حال���ة لا تتب���دد وحاضرة 
رغم اخت�ل�اف الازم���ان وما زالت 
تعتبر خامة رائع���ة تتنفس بقوة 
في جس���د الانس���ان، مهما اختلفت 
الاج���واء، في الاس���طورة  منتصرة  
بل تحم���ل قيماً نبيل���ة في الحب، 
وتوحد الحب في الاس���طورة يحمل 
الارادة، بالحب س���عى للخلاص من 
ورطات الحاض���ر في محيطات غير 
س���ليمة، محيطات معني���ة بالمأزق 
السياسي والاجتماعي والاقتصادي، 
لأن الحب يعن���ي الانتماء والحنين، 
وخاصة عند الرجل الحب يخرجه 
من لغة التعصب، والعاطفة تتمثل 
عنده بالش���عور الانثوي، واشتباك 
فكرة القاص التي خلق منها اجواء 
الوجداني���ة،  الدرامي���ة  حبكت���ه 
وح���دث متقاب���ل مع الاس���طورة 
خارج���ا بملك���ة الش���روق القامع 
تماهي  التبعي���ة،  لحدود طبيع���ة 
يؤك���د تواطؤ متكاف���ئ مع ائتلاف 
مقدس لحالة الشوق والقلق والحيرة 
الت���ي تتوالد مع ثيمة دائمة تأخذ 
م���ع فعلها الآخر الى فع���ل يوصلها 

حد التأله ودخول التاريخ. 

القاص مصطف���ى صالح كريم 
، ق���دم لنا اعم���ال غايته���ا هادفة 
، تبع���ث على الوص���ول الى نقطة 
جامع���ة في خلق ج���و الالفة والود 
والحيل���ة المبتكرة حت���ى ينفذ الى 
خططه بدقة في الس���رد والمحاكات 
حي���ث ص���اغ اف���كاره الت���ي تقود 
العقل الجمعي في ذهن القارئ، على 
تط���ور العلاقات في الاثر المكتس���ب 
من ما يناس���ب الانسان البحث عن 
الحرية حيثما يشاء، ومحاولاته في 
رغبة التجدد عبر مسارات يحتمها 
المجتم���ع، كما اجد ان القاص يحب 
ان يك���ون قائداً لا منق���اداً متفكراً 
متصفح���اً في مخاض���ات البحث في 
عصر ل���م يملك م���ن الجميع فيه 
زمام الامور وان م���ن يملك ادوات 
عمله المناسبة، حتما يكون متميزاً، 
القاص مصطفى صالح كريم دائما 
يعان���ق بؤرة الضوء حيث ما يكون 
يستل من منافذ النور خيوط تعينه 
في تتبع مسارات الحياة متمكنا من 
ايصال باقات زه���وره في نهاية كل 
عمل يق���دم عليه، كجندي مجهول 
يعم���ل على مرور الوقت في وصول 
شعلة الانتصار ذروتها، ففي مجال 
القص قدم شواهد ادبية تعلن عن 
بقائها ضمن الادب الكوردي المميز 

باسلوبه الخاص، وفي مجالات اخرى 
يعمل القاص كسندباد يخوض غمار 
البحار بنفس الدأب، رافضا الجمود 
راغبا بالتفاعل، من خلال قصصه 
في كتاب مهرجان كلاويَز، نجد لكل 
قصة مجرياتها المختلفة ومضمونها 
المتنوع، منها تحمل الانتساب للحلم، 
للحرية،  الانتس���اب  ومنها تحم���ل 
ومنه���ا تحم���ل الانتس���اب للحكمة 
التي يملكها فيلس���وف، وفي مجلمها 
تتس���م بالقن���ص في اختي���ار المادة 
ونوع السرد والعودة لأصل التجارب 
الحياتي���ة التي اعطته فكر المجرب 
والحالم الذي لا يخاف من حلمه بل 
يحافظ علي���ه ويخطط له حيثما 
يش���اء ويكون. ومن خلال قراءتي 
له���ذه القصص وجدت رومانس���ية 
عذبة فيها ولكن القاص استخدمها 
أغ���راض سياس���ية،  الى  للوص���ول 
فالزمن الصعب الذي عاش���ه جعله 
يعير عن أفكاره وطموحات ش���عبه 
م���ن خ�ل�ال ه���ذه القص���ص التي 
أغل���ب أبطالها هم رموز اس���تطاع 
القاص استخدامها بمهارة. حبذا لو 
اس���تطعت الحصول على ترجمات 
أخرى لقصصه وخاصة “متش���حة 

بالسواد في العام الرابع”.
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شعر

يا ذات
ثنايا الشعر الناعمة

وخدود البلور
وعيون 

بالثمالة والحشمة تفيض 
ومثل الذهب المجتلى تبرق

وكنوز ثغرك الصفراء
ترنو لبريق

احجار السفوح والهضاب
انت تسائلين ريح الصبا 

حين التبسم
تهز شفاها متبرمة

والبرعم
حين عيونه الوسنى تطرف

والارخوان 
حين ينقش شفاهها الجنبذ
انت تسائلين ريح الصبا

متي تحلق 
فراشات السهوب التائهة 

ومتى                                      

على جنات المروج
تهبط 

لا جواب في الافق 
وكل ما تذكر وتفطن 
مثل عمر شقائق النعمان

علي عجل تشر ق 
وتغرب

او مثل 
ثلج الشتاء المتاخر 

حين يهبط 
حتي الغسق لا يصمد

وكما يقبل 
النسيم والبرعم والجنبذ

ويدبر 
وبدموع انداء الليالي 

يغسل 
اجسادا مشرفة على الفناء
واذ لاجواب في الافق 

بعضهم لوجوه البعض يحدق
يا تساؤل الفراشة التائهة 

يا ايها الشعر الابيض 
والعيون الخجلى 

والثغر مثل كنز الذهب 
مع نسيم الشمال 

حين تعود المواشي 
للديار

وتهز الرقاب بعضا لبعض 
كشيخين

دب في اوصالهما 
الهرم

بلحيتين بيضاوين 
وخدود صفر 

يلهبان النجوى 
ويذران في الريح 
الماضي العتيق 

وحتى على شواهق القمم 
يأفل الغسق 

المسامع يرخيان
غير أن

مناداة الفراشة التائهة 

من الشعر الكردي الحديث

نرجس 1959
شعر: محمد صالح ديلان

ترجمة: محترم محمد
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لا لمسامع الضفادع 
تتناهى 

ولا مسامع الابقر تقرع
وبغتة

تدمدم الغمامة 
والرعد الاحمر 
يهز قلب الجبل 

وسحائق اغياث الشمس 
الاوراق الناعمة تذبل 
يا ترى اي تسمية 

على هذه الحال تطلق 
اهي صولة 

ام نحيب الشمس 
ينثر 

على سطح الارض 
لونه الذهبي 

والطيور في الاجواء تحلق 
ومع الغابات تشدو 

وتغلي وترغو
ونرجس امال الكرد

في انتظار
فراشة رسالة النهوض 

حتى تجفل 
قلوب هذا الكرد  الباسل 

وحتى يذهلك 
ان الكرد

بصفاء الحرية 
مزق غمامة الاستبداد
وبرياح قوة الكفاح 
ابتاع صحو التحرير. 
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قصائد إلى حلبجة وكركوك

شعر: شيركو بيكس

ترجمة: صلاح برواري

1- جواب
بعد اختناق )حلبجة(،
كتبت شكوى طويلة 

الى الله!.
وقبل الناس

قرأتها الشجرة،
فبكت!.

وفي زاوية ما،
قال طائر زاجل:

-حسنا، من سيأخذها لك؟!
لاتعتمد عليّ في ايصالها،

فأنا لا أصل الى عرش الله!.
وحين جن الليل)1(

قال ملاك شعري الأسود:
-لاتغتم..

انا سأوصلها الى الأعلى،
الى حيث )درب التبانة(،

لكني لا اعدك
بأن يستلم مني الرسالة

بنفسه!
فأنت تعرف،

من يقابل الله العظيم؟!.
قلت: شكرا.. حلق أنت!

حلق ملاك الالهام،
آخذاً معه الشكوى..

وحين عاد،
في اليوم التالي،

كان )عبيد(،
سكرتير الله

-من الدرجة الرابعة-
قد كتب على هامش الشكوى،

بالعربية:
-ايها الابله!

عرّبها!
لاأحد هنا يعرف الكوردية!
ولن نأخذها.. الى الله!!.

2-هدايا الله
هناك سبب ما

لو أن الله تعالى
شاء يوما

أن يفكر فجأة

في النزول بين الكورد،
وأن يجلب معه،

بقدر الورق المتساقط
للحدائق والمزارع،

الشكولاتة لأطفال )حلبجة(،
وعرائس وألعابا

ملء واديي )سفره وزرون()2(
وقمر الدين

ملء سهل )قراج()3(،
حتماً..

هناك سبب لذلك!.

3-في ذلك العام
في ذلك العام..
نحن وتأريخنا
كنا لوحدنا،
نحن وموتنا
كنا لوحدنا!.
بعد 3/16..

لاجبريل، ولا الملائكة
لا الصحابة، ولا المشايخ
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لا احد منهم
ولو من بعيد،

لا بأيديهم
ولا برؤوسهم
ولا بأرجلهم
حيّونا!.

موسى وعيسى والأنبياء
كلهم

لم يكتبوا لنا رسالة
ولو من سطرين!.

ولأجل العزاء والسلوان،
حتى الله العظيم

لم يهاتفنا
ولا أرسل لنا فاكسا!.

في ذلك العام..
كنّا وهذه الأرض.. لوحدنا!

كنا وموتنا... لوحدنا!.

4-مشهور
في أفق )كركوك(

عرفتُ لوناً
قرمزياَ.

هذا اللون انبرى
يحارب )الأسود(،

حتى الغروب،
ولم يعرف مرة

لوناً خافتاً
او لون هروب!.

5-معا
بنيت لنفسي
بيت شعر

في )كركوك(،

وسكنته.
لكن، ضاق قلبي،
لأن ورد حديقتي

ولون النوافذ والجدران
ولون الخيال والحيطان
ولون السماء والرؤية

وصوت كلماتي وطيوري
ورائحة كل غرفي

لون واحد
وصوت واحد

ورائحة واحدة!.
لكن...

حين اجتمع بود،
وفي بيت واحد،
كمان )قوال(
وناي )قوريات(

وقيثارة )آشورية(
وترومبيت )كلداني()4(

صار للورد مئات الألوان،
وللأصوات مئات الأصوات،
وللروائح مئات الروائح،

وحينها أيضا...
انشرح قلبي!.

الهوامش:
1-جَ���نّ الليل: اش���تد ظلامه، فلما 

جن عليه الليل رأى كوكبا« )قرآن(.
2-س���فره وزرون: واديان في منطقة 

شاربازير.
3-قراج: سهل في منطقة اربيل.

4-قوال: نوع م���ن المواويل الكوردية 
في كركوك.

قوريات: مقام تركماني في كركوك. 
ترومبيت: آلة نفخ موسيقية.
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حمه كريم عارف:
رجل من السهر،
انهمار الكلمات

وهبوب نسائم اليراع
ونافذة مشرعة

للشجن الاخضر
واشعة الغبش!

حمه كريم عارف:
وتر لعشق الادب الابدي

وعين للانسانية
والاغنية الفصيحة الدائمية

لحنجرة الحياة!
ثمانون كوكبا – كتابا في س��ماء 

عمر
ثمانون ترعة صافية عبر غابة

ثمانون تحليقا في سماء فضية

من��ي في هذي  قبل��ة  وثمان��ون 
الكتابة!

وها انذا وحدي
الليل��ة على  اوق��دت في ه��ذي 

طاولتي
ش��معة التكريم هذي لذاك العاشق 

الولهان
وحدي انا

مع بضعة ابيات من قصيدة سردمية
وحدي انا

مع فراشة مهمومة
وبضع قصاصات بيض منتظرة

وحدي انا
رحت اقلب صفح��ات العيون الندية 

لتلك المرجة الزاهية
لأقرأ انفاس تلك البركة الصافية

حتى الصباح
لأسرد حكاية طائر جريح الصداح!

وحدي انا في هذه الليلة
فحتى انا في هذه الليلة
وحتى حمه كريم لم يدر

أي جريدة او مجلة
ولا اي شارع في كركوك

ولا اي مقام لعلي مردان..
أجل

وحدي
وطاولتي

ولا احد غيري.
كركوكي

ممتليء ممتليء بكردستان
وطافح بالعالم كله!

كركوكي

حمه كريم عارف
رجل من مطر الكلمات المستديم

شيركو بيكس

ت: جلال زنكابادي

حينما تكتب بعشق وتصبح نديم لغة الابداع والعطاء، وحين تسلم 
حياتك كلها بيد القلم، ثم تمس���ي فراشة تطوف حول الكلمات واسرجة 
الكت���ب وكل جملة جميلة، س���تكف حينئذ عن ان تعيش لنفس���ك، بل 
يصبح عمرك عمر اوراق المحبة وورودها، وتضحى حياتك حياة ش���عب، 

وتلتحم مع المستقبل، وتمطر مع المطر، وتنهمر شمسا مع الشمس!
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يجلب الدنيا جمعاء
الى حضن الكلمة هذي
فتستحيل الدنيا جمعاء

الى حضن الكلمة هذي
فتستحيل الكلمة وردة )سان(

حيث ص��بَّ العديد م��ن بحيرات 
الرواية

من كل الارجاء
في وطن اللغة الكردية

وجلب العديد من جنينات القصص
الى ربوع اللغة هذي

وعلق العديد من مرايا التاريخ
على حيطان نفوسنا الآسية.

كركوكي
خط اجمل بستان،

وسطر الحقول الغناء
ولم يتوقف!
كركوكي

ترجم لنا مشامش الدنيا
ترجم لنا الليالي القمراء

وترجم لنا عشق الابتكار الاكبر:
البير كامو، الكسندر فدايوف، هيرب 
ميدو، قاسموف، تشيخوف، كازانتزاكيس، 
غونتر ديشنر، فان كوخ، مالرو، شكسبير، 
هوم�ي�روس،  تشيرنفس���كي،  غورك���ي، 
جايكوفسكي، ادغار الان بو، جاك لندن، 
بليخانوف،  بره���ام،  س�ي�روس  غوغ���ل، 
كري���س كوجيرا، مهدي حس���يني، ثابت 
رحم���ن، احمد محمود، صم���د بهرنكي، 
عزيز ش���ريف، نجف فلي بسيان، اشرف 
دقهاني، مسعود احمد زاده، كوهر مراد، 
يلماز غوناي.. والعديد العديد من الجبال 

والسهوب والبحيرات والانهار..

اجل لقد علق ثمانين قنديلا في 
غرف اللغة هذي

عبر خمس وثلاثين سنة معطاء
وعبره��ا افتتح ثمان�ني طريقا 

جديدا في هذه الخارطة المترامية
ونثر ثمانين بذرة للورود الصفراء

ونصب ثمانين سلم
ووهب ثمانين طيفا

ورسم ثمانين لوحة زاهية..
ألا ما أندر مث��ل هذه الحناجر 

الصداحة
في هذي اللغة!

ما اندر مث��ل هذه النغمات في 
هذه الالوان

ما اندر مث��ل هذه الزخات من 
هذه الغيوم السارية

وما اندر مثل سنابل القمح هذه 
في هذي الحقول!

وها انذا
وحدي

وهذه الابيات تسامرني
في الهزيع الاخير لهذا الليل

وقد اوقدت على طاولتي سراج 
احتفائي

بكركوكي
ممتليء بالكلمات
طافح بالمشامس

فمرحى
وسلاما

ايها المطر المليح للغة الكردية
سلاما ايها الكركوكي الحبيب

سلاما..  من السليمانية

اشرات المترجم:
-الش���اعر الكردي ش�ي�ركو بيكس في 

غنى عن التعريف.
-حم���ه كريم ع���ارف: )تول���د 1951 
كركوك( ق���اص، مترجم )ع���ن اللغتين 
الفارس���ية والعربي���ة( وصح���افي بارز في 
المش���هد الثقافي الكردستاني المعاصر، وقد 
اتحف المكتب���ة الكردية بتآليف وتراجم 
ترب���و على الثمانين كتابا )نصفها لم ير 
النور بعد( وسبق ان ترجمت له مجموعة 
)ظل الصوت وقصص اخرى( ونشرت في 
2005، كما ش���رفني بمؤازرته في تصحيح 
وتدقيق قاموسه الرائد والكبير )كوفند 
وزنار/ فارس���ي – كوردي/ 1200 صفحة( 

وتقديمه، والذي صدر في 2006.
-مش���امس: مفردها )مشمس: المكان 
الذي تطاله اش���عة الش���مس، لاس���يما في 
الشتاء = خوره تاو باللغة الكردية( على 

ذمتي.
-س���ان: مخفف���ة كلم���ة )س���لطان( 
باللهجة الهورامية وتعن���ي ايضا )قائد( 
وهي ذات مس���حة تقديسية، ومن اسماء 

المواليد الذكور عند الهورامانيين.
-الوردة الصفراء: ترجمة لـ )شستبر( 
الكردي���ة، حيث لم افل���ح في العثور على 

مايقابلها بالعربية.
-في الترجم���ة تص���رف طفيف جدا 
دون المس���اس ب���اي معن���ى وارد في المتن، 
انما لجلو المحتوى اكثر وموس���قة المبنى، 

حسبما تقتضيه لغة الضاد الحبيبة.

المصدر:
جريدة كوردس���تانى نوى )ئةدةبء 

هونةر( العدد 643 - 2009/7/23



20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

122

شعر

1- الأم
لو سَئِمَتِ الظلامَ

روحُكِ الُمتعَبة،
ذاتَ ليلةٍ؛

وودَدتِ احتضاني،
كما الأيام الخوالي
يا أمي العزيزة...

فربّما لن تعرفي ابنكِ
الآن!

لربّما ستقولين:
هذا الولدُ الُمشاكِس

كان يقطعُ الماءَ عن الأسماك!
كان يكسرُ الأبواب والنوافذ،

يتسلق الحيطان،
ويمزّق ملابسه!.
أيا أمي العزيزة

لم أعُد طفلًا، لأشاكِس!
وحتى لو شاكستُ؛

فلن أقذفَ العصافيَر بالحجارة،
ولن أشجَّ رؤوس المارة،

ولن أرميَ حجراً
على بابِ الجيران!

ولن ألاحِق طائرة ورقية
مِن سطح إلى سطح!.

لن أس��رق الجوز والعس��ل لأولاد 
الحارة

مِن بيت المونة،
ولن أشعل ناراً

أمامَ بابِ الدار،
ولن أعارك الصبيان.

حتى لو شاكستُ اليوم؛
فأنا مختلفٌ عَمّا مضى!

الحجرُ الذي
كنتُ أقتلُ بهِ عصفوراً،

أرميهِ الآن
نحو عين العدو!.

أيّامَئذٍ
كنتُ أحبّكِ وحدكِ؛

الآن كبرتُ يا أماه
هذا  واحِجارَ  أش��جارَ  وأعش��قُ 

الوطن،
وثلوجَ القِمَم، والشمس.

أنّـى وجدتِ شاعراً مُتعَباً،
في الجنة أو في الجحيم،

يحملُ وطنه في قلبهِ؛
فقبِّليهِ كفايةً 

يا أمي...
فهو ولدكِ...

إنه... أنا!.

2- قلبي يُمطرُ شِعراً:
لا يهمّني

في هذه المدينة الضيقة
أغادَرتُ مُبكراً

أم متأخراً!
لستُ مهتماً

أنمتُ في ظلِّ ليلِ شارعٍ 
أم في غرفةِ فندق؛

فأنا وحيدٌ دوماً،
لا أمَّ لي

قصائد إلى الأم.. 

شعر: لطيف هلمت

ترجمة: صلاح برواري  
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يغتمُّ قلبُها لأجلي،
ولا حبيبة

يصدأ قلبُها
في انتظاري!.
قلبي مُنفطِرٌ

كأكُفِّ القرويين الفقراء،
بدلًا من الألم

يُمطِرُ شِعراً!.

3- أيا أمي العزيزة
أيا أمي العزيزة...

أتبعُكِ
كما الكلابُ تتبعُ

رائحة الخبز الساخن
واللحم؛

كما الشِعرُ يتبعُ
قلبي،

وكما يتبعُ الُمخبرون
الشاعر!.

4- النجمة البعيدة
أيتها النجمة البعيدة

خذيني معكِ... حتى الصباح
لن أسرق أشعتكِ،

لن أبكي،
لن أضحك،

لن أقتل عصافيَر غاباتكِ،
لن أخفي بذار القنابل

تحت قدميكِ،
ولن أكشف أسراركِ

للعلماء!
فأنا لا أمَّ لي

ولا حبيبة
لأحدثهما عن حدودكِ.

ألا خذيني معكِ،
أيتها النجمة البعيدة؛

لأنظر قليلًا
مِن تلك العَلياء

إلى قِمم وطني البعيد!.

5- سأذهب
سأذهبُ... أماه

فإن لم أعُد،
سأصيُر وردةً  في ذاكَ الجبل.

سأذهبُ... أماه
فإن لم أعُد،
سأصيُر قنبلةً 

في أيِّ أرضٍ  يحكمها ظالم!
سأذهبُ... أماه

فإن لم أعُد،
سأصيُر شبَر أرضٍ 

لدُنيا أكبر من هذه!
سأذهب... أماه

فإن لم أعُد،
ستصيُر روحي عاصفةً 

تطرق كل الأبواب
بحثاً عنكِ!

سأذهبُ... أماه
فإن لم أعُد،
فروحي كلمةٌ 

لكل شاعر شجاع!.

6- بداية قصيدةٍ ضائعة
أماه... أماه
أكملي لي

قصيدةً  لا تأتيني!
صيغي لي

بداية أغنيةٍ طويلة
كشعر معشوقتي!.

أماه... أماه
لو قيدوني آلافَ السنين،

وحرثوا جسدي بالسكاكين،
ثم أطلقوني للحظة؛

لقصَدتكِ من آخر الدنيا!
ولو منعوا الكلام

كالُمخدِّرات
لآلاف السنين،
وأطلقوا لساني

للحظة؛
لكلّـَمتكِ... قبل أيِّ أحد!.

7- قصيدة ضاعت بدايتها
أماه... أماه

قتلوا مُحَيّاكِ
وسكبوا بيننا

صحراءَ آلامٍ !
أماه... أماه

كل يومٍ 
أكتبُ لكِ قصيدةً 

تذوبُ
ويتدفقُ الحُزنُ

مِن مَوج كلماتِها
وهي تشدو لي.

كنتُ أخشى الحُزن
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في ما مضى؛
لكنني الآن

كلما أحسُّ بالوحدةِ
أتلهفُّ لعودةِ الحُزن

ليغنّي لي!.
لو استطعتُ

لوضع��تُ جراح��ي ب�ني مخالب 
الذكرى؛

لوهبتها لتلك العيون
الجميلة كليل القرية!

لو استطعتُ
لكتب��تُ لكِ، أم��امَ عتبةِ مدينةِ 

الآلام
على شاخصةِ جراح آلافِ العشاق

... مثلي!
ترنيمةً  مهمومة!.

8- أكبُر جُرح
حين ماتت أمّي...
لا النجومُ تساقطت

ولا الأسماكُ ارتحلت!
حين ماتت أمّي...
لم تدمع عين السماء
ولم يتملك الحُزنُ 

طائراً

ولا وردةً  في أحضان السفوح!
حين ماتت أمّي...

لا القمرُ خُسِفَ
ولا الشمسُ كُسِفَتٍ!

ولا مَلاكٌ
أوقدَ سِراجاً عند رأسِها!

حين ماتت أمّي...
بقيَتِ الأرضُ كحالِها؛
لكن... في داخل قلبي

فُتِحَ بابٌ قديم
لأعمق جُرح!.

أواه... يا أمّي العزيزة
فراقكِ صعبٌ جداً؛

ليس كمِثل حرقة الظمأ،
ولا كحَردِ وزعلِ الحبيبة!

في بعادكِ... أحسُّ بفراغ كبير؛
حُزني كمثل »هلكورد«

يجثم على كاهلي!.
لو شعَّ نورٌ
ذاتَ ليلةٍ

مِن كُتَل ترابِ الضريح،
وبدَّدَ الظلام؛

فلا تظنيهِ شمعةً !
إنه أنا...

أحترقُ لأجلكِ!.

أيا أمّي العزيزة
أقولُ للسكاكر: سكاكر

وللجُرح: جُرح
وللوردةِ: وَردة

لكن... أمّاه
لِمَن أقول،
وإلى الأبد،

يا... أمّي!.

9- نجمة
كلُّ النجومِ  المهاجرةِ

عادَت
وحطت على زجاج النوافذ،

وعشّـَشت هناك؛
ما عَدا نجمَتي!
أين أبحثُ عنها؟
في أيِّ غابةٍ،

أيِّ قريةٍ،
أيِّ تلةٍ، 

أيِّ طريق؟!.
أواه، ما أشدّ خشيَتي

أن تضيع نجمتي
كما ضاعت... أمّي!.
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خالد جوتيار
»يا أخي أنتظر قليلا ... نحن آتون« 

شعر: المهندس محمد حسين رسول

١

صَبِيٌّ جاءَ الغُرابِ وادِي مِنْ
أَزرَقَ صَفيحٍ مِنْ حَقيبَةً يَحْمِلُ

أَسْمَرْ تُرابٍ أَخاديدُ فيها تَزاحَـمَتْ
القَرْيَةِ هَيْجُ أَثْقَلَهُ جَسَداً يَقْطُرُ

غَوْرُهُ جْوِ الشَّ أَقْمارُ وَقَلْباً
يَتَلَفَّتُ

الحُقُولِ زَرازِيرَ يُفارِقُ
طِيْن مِنْ بَيْتٍ وَنافِذَةَ

صَباحْ كُلَّ مْسُ الشَّ مِنْها تُشْرِقُ
الزَّرازِيرُ تَصْحَبْهُ لَمْ

النَّافِذَةْ وَلا
الزُّقاقِ جِراءُ تَشَمَّمَهُ
طارَدَهْ البُومُ لكِنِ

٢
الـمَدِينَةْ مَرْأَى

تُرابْ مِنْ خَيْمَةٍ مِثْلُ سَقِيمَةٌ قَلْعَةٌ
ذاكِرَةَ اللِّقاءِ الأَوَّلِ تُذْكِي

بِنافِذَةْ رُ تُذَكِّ نافِذَةٌ
رائِحَةَ شَمْسٍ تَشُمُّ شَمْسٌ

الوُجُوهْ على العَفاءَ يَنْثُرُونَ أُناسٌ
بُومٌ والبُومُ

٣

بِيُّ الصَّ كَبُرَ
وْقَ الشَّ مارَسَ

رُوبِ الدُّ وَعَناوِينَ الأَشايا حَفِظَ
وَآفاقَ البِيوُتِ أَعْتابَ عَشِقَ

الحاراتِ
يَبْتَسِمُ كَيْفَ تَعَلّمَ

كَيْفَ يُحِبّ
لامْرأةْ أَعْجَفاً شَكْلاً يَرْسُمُ أَو

بُوما لازالَ والبُومُ

٤
تَعَلّمْ

دْمْدْمُ قَلْعَةْ
قَلْعَةْ أَربيلُ
أَرابْخا قَلْعَةْ
قَلْعَةْ حَلَبُ
قَلْعَةْ آمَدُ
قَلْعَةْ ....
قَلْعَةْ ....

القِلاعَ عَشِقَ
بُومٌ والبُومُ
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٥
انْتِماءٌ لها القامَةَ أَدْرَكَ أَنَّ
ـَّ ما يُفْرِغُ قَلَماً كانَتْ إِنْ

أَسى مِنْ ذاكِرَتِهِ
بِأِباءْ تَذُوبُ شَمْعَةً أَمْ

عْرَ الشِّ كَتَبَ
والتَّكايا كْرَ الذِّ زامَلَ

الآهِ وأَوّاهَ كْرَ والسُّ اللّيلَ صادَقَ
الغِناءُ لكِنِ
أَرْحَمَهْ ما
أَنْجَدَهْ

بُوما لازالَ والبُومَ

٦
تُرابْ قَبْضَةِ مُتَخَثِّرٌ ـَّ وَطَنٌ القَلْعَةُ
قائِمَةُ الرِّياحِ أَنْهَكَتْهُ الجَبَلُ وَطَنٌ

مْسُ الشَّ مِنْها تُشْرِقُ لا نافِذَتُهُ
جِراءَ  ولا أَقْمارَ لا

القَلْعَةَ غادَرَ
الجَبَلَ عاشَرَ
والبُومُ طارَدَهْ

٧
الذّاكِرَةَ كَتَبَ

والزّرازِيرَ النّافِذَةَ والأَقْمارَ
والجِراءَ فِيحَ والصَّ

بُومٌ والبُومُ

٨
يُغَنِّي

كانْ كانَ ما كانَ ما ما
ما كانْ كانَ ما يَكُنْ لَوْ لَمْ

يُغَنِّي
والبُومُ طارَدَهْ

٩
بِغُلالَةٍ الأَهْبَلُ الخَريفُ جاءَ

الحَيرانِ بِشَدْوِ نَتْ تَغَضَّ
دْوُ هُ الشَّ كَدَّ سِيماءٍ على أَلْقاها

والجِبالِ القِلاعِ أُهْزوجَةَ خالِدٌ رَنَّمَ
وَتَسَلّلَ كاويسُ مِنْ بَيْنِ أَضْلُعِهِ

التُّرابِ أَخادِيدَ يَتَلَمَّسُ
الفُضْلى هْقَةِ مْعَ لِلشَّ السَّ يَسْتَرِقُ

الرَّحِيلْ آهَ رُ تَتَفَجَّ

١٠
بُوما لازالَ البُومُ

بُومٌ القَلْعَةُ
بُومٌ والوَطَنُ

بُومْ الجِراءُ لا والزّرازِيرُ
الرِّياحِ وقائِمَةُ والذّاكِرَةُ والقَلَمُ

بُومْ. والشّادِيُ عْرُ والشِّ
٢٠١٠ الثاني كانون
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دلشا، كل ما أعرفه
: أنني ولدتُ قبل الله، ولدتُ 

فيكِ.
ترعرعتُ قبل صياغة الأوطانِ، 

ترعرعتُ فيكِ.
أين أذهب

و أنتِ بقائي، قوتي و جمالي
أين أذهب

و أنت دائماً ميلادي.
*  *  *   

دلشا لم أحمل السلاح أبداً
لكن آثاره دائماً على صدري، و 

على ظهري.
لم تلامس قدماي

ثلوج جبال كردستان أبداً
لكن ساقي دائماً تُبتْر.

من أنا

: صرتُ لا أعرف الحقيقة من 
الوهم.

*  *  *   
دلشا، الأيدي الباردة للأصدقاء
لم تخجل من دفءِ هذا الحب.

ضحكة الطعنات
لم تخجل من حزن هذا الجرح.

كل ما حصل
: أن هذا الحب

صار أكثر خلوداً.
***

أعرفك دلش���ا، و أع���رفُ أنكِ 
س���هواً تنادين على جميع أصدقائي 
بإسمي، و هذا ما يجعلهم يغضبون، 
و يس���حبون م���ن صوتك جس���مي، 
و له���ذا م���رةً ضحكتُ...ضحك���تُ 
حت���ى ص���رتُ جنيناً، مم���ا جعل 

الجميع يضحكون من حبل سرَّتي. 
غ�ي�ر  أن���ك وح���دكِ إرتبك���تِ و 
مس���كتني و قرَّبتن���ي منكِ، حتى 
قلت باكياً: دلش���ا أكتبي إسمي، كي 
يمسحوا أصدقائي جسمي، لأرتاح و 
ترتاحين. فدهشوا، لكنكِ فهمتِ، و 
لذلك صرتِ تبكين معي. لكنَّ المرأةَ 
الت���ي تذّكرتني كان���ت تبكي قبلنا 
بدموعٍ كبيرة، و قبل وصول دمعتها 
إلى الأرض كان���ت تصب���ح تفاحة، و 
كان وجودي تحت شجرتها سبباً كي 
تسمح ليدي الصغيرة جداً، الإلتصاق 
بتفاحتها، و امت���دت يدي الأخرى، 
الصغيرة ج���داً بالإلتص���اق أيضاً، و 
حتى الآنَ يا دلش���ا، أحسٌُّ بالملوحة 
في جميع حلي���ب العالم، طالما كانت 

فمي تمصٌّ دموع أمي من الحلمة.

أين أذهب

شعر: لقمان محمود
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)1( 	
لو لم أكن آلهة العشق

لما كنت أنظر اليك الى هذا الحد
لو لم أكن ش��ديدة الاشتهاء لنوازع 

أعماقك
لم أكن لألثم اناملك

فتعال
وأصبح السراج المنير لقلبي

كن ضياء القمر لحياتي
إغسل في أعماقي خرير التنهدات

والأحزان والثلوج على جفني
)2( 	 

إنني قد سألت رحلة تساقطي
كيف تثمل بأريج الورد

إنني قد سألت عشقي الولهان
حين يصبح إطارا للقلب

)3( 	
إن قلبي –دوماً -  جذوة 

يعرف الحب

وإن عمر العشق طويل
سيأتي يوم

يصبح فيه نبراس نور
ويستقدم احلام الراحة

)4( 	
حين أنسكب في عينيك
أحلامي تشعر بالارتياح

وحينما أصبح ورقة صفراء
فالدنيا كلها كريمة سخية

)5( 	
منذ فترة اوصدت ظلمة القلب

نوافذها
إن زفة الحب طلسم

أخمدت وجه شعاع الشمس
)6( 	

أنوي أن أسطر وطنا
يكون خريره شبيها لصوتك

حين أفكر في لحظة
فأنت شجن تلتهب

تتعلق بأنفاسي
)7( 	

كم أريد
أن أحدث حفيف الريح

لأجل أن تجلب لي عبيرك
هل يخفي القمر حسنه؟
حين أريد أن أتحرك

مع نبراس روحي
يروي ظمـأ أعماقي

)8( 	
أضل الشبح موعدهم الغرامي

لم تبق للضحك قهقهته
أضاع الخريف لون الأوراق

فتساقط على رأسي
)9( 	

أنا بين عشاق هذه النواحي
قنية ورد ذابل

وكر لا مأوى له
جدائلي وقلبي مهموم ومضطرب

حلكة الليل ونافذة العشق

شعر: كه‌ژال ابراهيم خدر

ترجمة: عبدالكريم شيخاني
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)10( 	
إنني أعرف

أشجاننا من أين ظهرت
لماذا أجهشت سمائي بالبكاء

لماذا أخذ الحمام بالرحيل
في ذلك الوقت انهارت
روضة قلبي من الأعماق

)11( 	
لاتمر ليلة دون ان احلم بك

دون أن اسكر بعبيرك
انئذ، يسبح جسدي في الخمر

ويقبض على جدائلي
عبير الامك واحزانك

)12( 	
ساودع أمر انفاسي

بنوافذ غرفتك
إني سائحة امام بابك

وكل خطوة تأتي من لدنك
انما هي انشودة لقامتك 

)13( 	
حين أخوض في الآلام

تكون الأمطار روحانية ميتة
كلما أريد أن اسطر حلاوة الحياة

فان العشق ظل لاروح فيه

أمست الام الليالي كوة روحي
وأصبحت الأوراق والورود أشواكا

اطوي الذكريات طيا
واشم الورود الجميلة شما

الى ان يغي��ب ع��ن الب��ال غنجها 
ودلالها

)14( 	
كانت رحلتك متأخرة جدا

لماذا أفلت
باتت الأوراق صورة لفصل الخريف

أدارت غيوم وجهها
الليل ينبئ عن وهن جسدي

تفوح من أناملي رائحة الأحزان

اي سر هو الليلة الظلماء
لتودع الأحزان نفسها بقامتي

)15( 	
في الأوقات التي يخيم فيها الظلام

فان نافذة قلبي مثل شجرة
تستبد بها مخاض الأحزان
وفي الأوقات التي أنوي

تطير الذكريات
ألمح ظلي

حين أطوي هودج قلبي
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تعالَ.. هذه الليلة. تهطل الثلوج 
من سماء العشاق 
انها ثلوج كرستالية

عشقي أنا.. منذُ أبدٍ بعيدٍ
بانتظار هطول هكذا ثلوج.. 

للقاءك
تعالَ هنا.. تحت هذه الثلوج 

الكرستالية
أعرف.. أن هذه الثلوج الكرستالية
تستحيل إلى قلادات تزين جيدي
ومن ثم.. تكشف خفايا عشقنا

ساردةً قصة أعوام حبنا..
والثلج على سفوح القمم

يواكب عشقنا المملوء بحنيٍن
عاصف..

وهي تتنفس الصعداء.
أنتَ منذُ امدٍ طويلٍ
جعلت من عشقي

لآلئ كرستالية.. إن غَفيتَ..
وضعتها في جيدك..

وإن أمطرت حنينك عليَّ
وضعته في خصري انا..

هذه الليلة..
مرايا عشقنا

مؤطرة بحرارة الحنين
تعال.. هذه الليلة

اسمح لك بمعانقتي كما تشتهي،
وانا اجعل من هذه المعانقة

كرنفال هطول ثلوج كرستالية
تعال.. لنتعرى تحت هذا الثلج..

ونفتح ذِراعينا له.
تعال.. لنكوِ جسدينا بالثلج

حبيبي..
عشقي لك على أحرّ من الجمر

يذيب الاصعقة.
ويلٌ له ان حاول قهر حبنا..

تعال.. نتعرى هذه الليلة حدّ 
الجنون..

حبيبي.. لاتتعجب..
العري تحت الثلوج الكرستالية

طقوس مقدّسة
تعالَ.. لنجعل من رذاذ الثلوج 

كسوةً..
نتغطّى بها.. حتى نلوج في العمق.

هل تعلم ان عشقنا هذا
كالجمرِ يذيب الاصعقة

إذا ذاب الصعيق
أينع حبنا في رياض الزهور

كبرعم زهرة..
وبراعم الزهور ايضا

تبشر بقدوم.. ربيع عشق كرستالي
يا الهي الكبير..

متى يرقص قوس قزح حبنا
في سماوات عشقنا اللامتناهية؟!
حبيبي.. في رهانات الاصعقة

ينمو عشقنا كاللآلئ
على ضفاف الجداول، ومن ثم

يصطفون كهدايا..
لجيد هذا العشق الكرستالي
بعدها.. يزهر براعم عشقنا
ظافراً في هذا الرهان.

عشق كرستالي 
گولزار جلال

ت: بلند كريم
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   صدرت لها مختارات شعرية بالإنكليزية بعنوان ) معبد الإله المريض( عن دار نشر آرج 2004. كما صدرت 
لها مختارات ش���عرية بالألمانية و الفرنس���ية بعنوان ) الرياح تجتاح هيرن هاوزر( عن دار نشر) بي، إيتش، إي( 

في لوكسمبورعام  2008. 
    ما زالت الش���اعرة و الكاتبة المعروفة به جان ماتور  مس���تمرة بنش���ر مقالاتها في صحيفة زمان التركية 
حول مجالات شتى مثل اللغة، الفكر، و القضية الكوردية، حيث  تعمل رئيسة لمركز الثقافة و الفن في دياربكر 

و الذي تأسس عام 2008.
  

من مؤلفاتها الشعرية:
- قصورٌ تعج بالرياح )1996(.

-  ليت الله لا يرى أحرفي )1998(. 
 -الأبناء الذين ربتهم القمر.(2002) 

 -في صحرائه.(2002) 
 -تركني إبراهيم.(2009) 

الشاعرة الكوردية 
»به‌جان ماتور« إبنة القمر

ترجمة وتقديم: دلشا يوسف
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نصوص شعرية:
المرأة حرفٌ على جدار الله

   
)1( 	

المرأة حرف على جدار الله
تشبه بجعةً سوداءْ
أدمنت الإنتظار.

)2( 	
حينما  قال الموت للزمن

سرْ لا تنتظر
عَلِمتُ.

مددتُ وَلدي على بلاطٍ
لم يضربه شعاع الشمس بعد

و خنقتهُ.

عَلمتُ حينما كبَر في رحمي.

تلك المرأة التي دخلت الحوض
مثل بجعةٍ سوداء،

تنصلتْ من حروف الله
و تمَنَتْ نفسها في صوت الماء.

)3( 	
وقفتْ في ظل النافورةِ

لأيام...
كانت تود أن تصبح إنساناً

و لتتخلص من جناحيها.
كلما تدفقت المياه من النافورةِ

رّقت جناحاها.
و حينما رفعتْ جناحيها

رأت تحتهم أفعى
تعرّت من جلدها

و رقَتْ غشاؤها
لو أطالت الأفعى رقبتها حينها

و نظرت في العمق
لرأت ولداً متفسخاً.
لكنها لم تنظر أبداً.

)4( 	
متسولٌ في الباحةِ

كان يقول في أغنيتهِ
آثمٌ...

كل من لا يعرف حروف الله
 و مع صوت الصلاةِ

إختلطَ الماء بالمرأةِ
)5(

حينما قال الموت للزمن
سرْ لا تنتظرْ

توقفتُ في الباحةِ.
لم أكن أعرف حروف الله

كنتُ الزمنَ
و الخطيئةَ معًاً.

 كل إمرأة تعرف شجرتها
عند مجيئي إليكَ

أود أن أفتح جناحيّ
المرصعتان بالأحجار السوداء

في سماء تلك المدينة المزهوّة
لأجثم على فروع شجرةٍ

و أصرخ بألمٍ :
كل إمرأة تعرف شجرتها.

طرتُ تلك الليلة
تجاوزتُ تلك المدينة

التي تهابها الظلام
روحي كانت وحيدةً

دون ظلٍ.
......
.....

كنتُ العلوّ.

  الوَدَاعْ

طوال العشقِ
لن أتعِبَ  الضوءَ

و لا الصمتْ

أدفنته
مع العشق

عند الشاطئ
الذي ولّدَ الموجة العاتية في 

داخلي.
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لم يك���ن في ه���ذه المدينة احد 
يملك بيت���ا مثل بيتنا، بيوت هذه 
المدينة كانت مليئة بصور المطربين 
، واناس ذو العيون السليمة، وصور 
اعزاءهم ، والرج���ال الكبار، كانت 
تلك البيوت مليئة باللوحات الملونة 
والجالبة للانتب���اه. لكن بيتنا كان 
متحفا لصور العمي���ان، كان بيتنا 
على مدى سنوات طوال مليء بصور 
هؤلاء العميان، تل���ك الصور كانت 
جزءا من الحزن و الالم بالنسبة لي. 
لكن كانت اجمل الصور لدي، صور 
اولئك الرجال الذين سماهم جدي 
بـ) الاحي���اء الكبار(، لم يكن هناك 
جدارا في بيتن���ا ، والا كانت هناك 
صورة اعمى معلقة عليه، لذا على 
مدى تلك الايام لم يكن هناك شيئا 
اخر ع���دا تلك الص���ور وحكاياتها 
لاعيش معه���ا  . لذا لم يكن صعبا 
بالنسبة لي و عائلتي والاخرين ان 
نتعرف على غزلي���ات و تصرفات 
اح���د العميان في هذا الزقاق ، او في 

هذه المدينة نتعرف على الاش���ياء 
المحيط���ة بن���ا، ذلك الرج���ل الذي 
م���ن خلاله تعرفت عل���ى المدينةو 
الناس و العشاق، رجلا كان نسيانه 
صعبا بالنسبة لنا ، كان يقول : ان 
العمى  كان موجودا بيننا في جميع 
العه���ود. انتم ت���رون فقط عينين 
ضريرتين لدى العميان، لاتشعرون 
بدنيا مليئة بالعشق وغزل الخلود 
خل���ف تين���ك العين�ي�ن. ان صور 
العمي���ان جزء من مش���اهدة ارواح 
اش���خاص اخري���ن ، الذين يصلون 
الى الارض المضيئ���ة بظلمة ابدية، 
انت���م لاتعرفون بأن عش���ق العمى 
يع���ود بن���ا الى الرؤية ، واكتش���اف 
اولئك العميان الذين يعشقون مثل 
سليمي البصر. مثلهم يملأ قلوبهم 
بالجم���ال، الغزليات التي كانت هم 
يلقونها على اس���ماعكم من سقوف 
الظلام ، اش���عارهم كان ش���عرا لم 
يكن يكت���ب بمئ���ات الرجال ذوي 
الاصح���اب العيون الس���ليمة، قليل 

منكم يس���تطيع ان ينظر الى تلك 
الص���ور كما هي. قلي���ل من الناس 
اس���رار  يس���تطيعون ان يتعلم���وا 
العم���ى، اكثريتكم عندما تنظرون 
الى صورة اح���د العميان ، او ترون 
اح���د العمي���ان، تش���عرون بالعجز 
اوتحزنون لاجله. لا نشعر بحقائق 
الاش���ياء الت���ي خل���ف روح اولئك 
العميان و المخبأة هناك. انت كيف 
تستطيع ان تساير خطوة بخطوة 
اعمار اناس كانت العمى جزءاً من 

اعمارهم.               
م���ع هذا انه���م مثلن���ا يحبون 
الحياة ، واكثر عش���قا منكم، هذه 
ه���ي الاس���رار الت���ي تس���رد لكم 
حكايات  العمى. ان���ا منذ اللحظة 
التي تعلمت تلك الاسرار من عمى 
جدي، لم اس���تطع ان احس بعالم 
العمي���ان، كان جدي يس���تطيع ان 
يكتب الرسائل و الغزليات الجميلة 
للعش���اق، ان التج���وال في حي���اة و 
عمى جدي يتعب الانس���ان، لحين 

اسطورة العمى
قصة/ نجاة نوري

ت/ غفور صالح عبدالله
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عمى ج���دي لم يك���ن احد يعرف 
ش���يئا عن العم���ى ، ان جدي منذ 
سن الثامنةعشرة كانت تفوح منه 
رائح���ة النعناع و الش���اي المعطر و 
روائ���ح البه���ارات و رائحة البخور، 
عندم���ا كان يع���ود الى البيت عبر 
الزق���اق ، ل���م يكن ثم���ة احد لم 
يشتم منه تلك الروائح من قامته. 
لح���د الان تف���وح من تل���ك الازقة 
للمدين���ة تلك الروائ���ح ، وتحملها 
الري���ح الى جميع البيوت. ان جدي 
منذ ذلك الوقت عندما اخذ ش���اي 
المعطر الى ذلك التاجر في بغداد، في 
زمن عبدالكريم قاس���م ، ذات ليلة 
قبضوا عليه بتهمة التجس���س ، و 
بعد توقيفه لمدة اربعة عشر يوما، 
ومحاكمته اخ���ذوه الى قبالة جلاد 
كهل ، والذي كان عمله الوحيد هو 
سمل عيون الذين يتم اعتقالهم في 
بغ���داد العاصمة ، ويقتادونهم اليه 
لكي يسمل عيونهم . في غرفة هذا 
الجلاد مثلما تحدث لي جدي بعد 
س���نوات ، وقبل ان يصاب بالعمى،  
ق���د رأى جمي���ع تل���ك الص���ور في 
غرفته، فقد ش���اهد ه���ذه المقولة 
عل���ى جلد غزال معل���ق على احد 
جدرانها) لاتغل���وا ولا تمثلوا(. ان 
الاش���خاص الذين يفق���دون البصر 
الى الابد  على يد هذا الجلاد الكهل 
، كانوا يحفظون صورة تلك المقولة 
في  عيونه���م المس���مولة، كان جدي 
يقول بأن ذلك الجلاد كان يحلفهم 

على ق���رآن ضخم، ب���أن لايذكروا 
ملامح���ه لأحد، وهذه كانت صورة 
اخرى من تلك الاس���رار للجلادين 
التي يعلمنها للمعاقبين، كان جدي 
يق���ول بأن ذل���ك الج�ل�اد كان له 
حكاية خاصة لكل س���مل للعيون، 
ق���ال الج�ل�اد ذات مرة ب���أن هذا 
الس���مل بحق المعتقلين ل���ه امتداد 
من���ذ عهد ه���ارون الرش���يد، كان 
ج���دي يقول بأن ه���ذا الجلاد كان 
كهلا ج���دا ، بحيث كان يضع رأس 
كل ش���خص يراد س���مل عيونه في 
حضنه  بصعوبة ، فقد تعلم هكذا 
لك���ي يحقق غاي���ة العم���ي . كان 
يفرش في حضنه منش���فة صوفية 
نظيفة معطرة، و يضع رأسه مثل 
طفل رضيع في حضنه، ثم يش���رع 
في سرد تلك الحكاية التي حضرها 
ل���ه، كان يتصرف بصورة عجيبة ، 
ويحزن لك و يشفق عليك بصورة 
عجيبة  يبدأ هكذا ، كان يقول لك 
: انظ���ر الى الجهة المقابلة للصحراء 
، او الى الضفة الاخرى للنهر، انظر 
الى الطيور الكُركة فوق بيوضها في 
الاعشاش ، بحيث كان يجعلك بحق 
ان تتراىء لك تلك الصور التي كان 
يصفه���ا ل���ك، كن���ت تح���س بأنك 
تتج���ول في البح���ار و الصح���ارى، 
وليس ان���ك تُهيأ لس���مل العيون. 
س���رد الحكايات لم تكن بحاجة الى 
التعب من قبل ذل���ك الجلاد، فقد 
ق���رأ الكث�ي�ر من كت���ب الحكايات ، 

مثل ال���ف ليلة وليل���ة والاحاديث 
الكت���ب  الش���ريفة، ومئ���ات م���ن 
الاخرى، لكي لا يعرقله ايما حرف 
لسرد الحكايات في غرفته المخيفة، 
العجيب من ذل���ك كان يكتب تلك 
الحكايات التي كان يسرد للمعاقبين 
في كتاب ضخ���م، يكتب كلها ، كانوا 
يقول���ون بأن بغ���داد كانت جميلة 
بهذا الكتاب، يقولون بأن عش���رات 
البحاث���ة زاروا بغداد لاجل العثور 
على كتاب حكاي���ات ذلك الجلاد ، 
لكن مع مقتل عبدالكريم قاس���م 
يضيع ذلك الجلاد مع كتابه. فقد 
روى ذل���ك الجلاد لج���دي حكاية 
اوص���ال  قط���ع  و  عي���ون  س���مل 
)عبدالرحمن بن ملجم( قاتل علي 
بن اب���ي طال���ب، فق���د روى ذلك 
الجلاد بان )عبد الرحمن( مع بتر 
كل قط���ة من جس���ده ، كان يغني 
الغزليات للعشق و الخلود. هو اراد 
ان يكتب تلك الغزليات بدمه على 
ج���دران زنزانت���ه، الذي���ن كان���وا 
يعذبون هذا الرجل يوميا تعجبوا 
من���ه، كان يغني اجم���ل غزلياته 
لكل تعذيب، تعجبوا منه ذات مرة 
بأنه���م ارادوا، ب���أن لايعذبوه، وهو 
ب���دوره ل���ن يس���تطع ان  يغن���ي 
غزليات���ه، انده���ش معذبي���ه من 
كانوا على رأس���ه، كانوا يش���عرون 
يقول���ه  غ���زل  ل���كل  بالخج���ل 
)عبدالرحم���ن(، قب���ل ان يقطعوا 
شريان تفكيره ، طلب من الجلادين 
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ان يمنحوه مهلة للتحليق ، تحليق 
لاج���ل ان يعت���ذر في ع���زاء )امام 
علي(، قال )عبدالرحمن ( لقتلته 
، أنن���ي قتلت رجلا  لقد رهن جل 
عم���ره للعدالة و خدم���ة الفقراء، 
قتلته لكي يك���ون خالدا الى الابد، 
قتلته لكي يذكر اس���مه بين رجال 
العظ���ام على الارض الى الابد. كنت 
اع���رف بأن���ه اذا لم يقتل س���وف 
يكون في المستقبل في عداد الاشرار، 
انا قتلت )عل���ي( لكي يبقى خالدا 
بينن���ا الى الاب���د، ان جلادي )عبد 
الرحمن( عندما فك���وا قيوده من 
جسده، رأوا جس���دا ضئيلا يخرج 
من  ناف���ذة الزنزان���ة الى الخارج، 
انهم رووا ذلك بعد سنوات للناس،  
فقد حف���ظ احد ج�ل�ادي الرجل 
جمي���ع غزليات���ه، كان جلاديه لم 
ي���ردوا ان يقطع���وا لس���انه ، لكي 
يتلذذوا بغزلياته، مع قطع اوصاله 
كان���ت الغرف���ة تمتل���ئ بح���روف 
يغنيه���ا  كان  الت���ي  غزليات���ه 
)عبدالرحم���ن( للعش���ق و لعلي و 
عل���ى  كان  وللصح���راء،  للم���وت 
الجلادي���ن ان يه���دأوا لوهل���ة لكي 
يفقهوا معنى  تلك الغزليات ، التي 
كان يغنيه���ا قات���ل عل���ي تح���ت 
التعذي���ب، انهم عذب���وا كثير من 
الناس بهذه الش���اكلة. لكن لم يروا 
ش���خصا مثل هذا الرجل ان يغني 
الغزلي���ات اثناء التعذي���ب و قول 
الامثل���ة، الوق���ت كان موزع���ا لهم 

عل���ى وجبتين عجيبت�ي�ن، وجبة 
للتعذي���ب و والانتق���ام م���ن عمل 
مق���زز وم���وت عل���ي، والاوق���ات 
الاخرى كانت لاس���تماع عش���رات 
الغزلي���ات التي تعود بالانس���ان الى 
اقص���ى طه���ارة ال���روح و الحياة، 
الشخص الذي حفظ جميع غزليات 
)عبدالرحم���ن( في الزنزانة ، بعد 
ف�ت�رة كان يردد تل���ك الغزليات في 
الساحات و بين الناس وينسبها الى 
نفس���ه. لحين ممات���ه لم يدر احد 
بأن تل���ك الغزليات تع���ود للقاتل. 
بع���د اي���ام تعج���ب كي���ف ج�ل�اد 
قط���ع  و  التعذي���ب  اختصاص���ه 
ال���رؤوس يتحول فجأة الى ش���اعر 
كبير و ، يق���ول كل هذه الغزليات 
الجميل���ة. هذه ح���ال الدنيا اغلب 
الاحيان تس���رق غزليات الاخرين 
ويشتهرون فى المدن كقارىء الغزل 
ولي���س جلادا. عندم���ا حان وقت 
سمل عيون عبدالرحمن ، قد رمى 
الجلادون عيون���ه في الارض ، فقد 
رأى عبدالرحم���ن تين���ك العينين 
بعيون الروح عل���ى الارض ، وقال 
اخر غزلياته لتينك العينين. فقد 
روى ذل���ك الجلاد الكه���ل  حكاية 
م���وت ذل���ك الرجل لج���دي حتى 
الهزي���ع الاخير من اللي���ل. قال له 
بأن عيونك���م المفقوءة ثروة كبيرة 
لي، لا احد يستطيع ان يأخذ مني 
ما حيي���ت. هن���اك في بيتي الاف 
العي���ون، ان���ا اراكم بتل���ك العيون 

وليس بعيون���ي. ذلك الجلاد الهرم 
تحدث بشكل عجيب ، عن اصفهان 
و س���مرقند  و اذربيجان و المغرب 
والس���ليمانية و مصر. وقال بأنني 
اجد كل ش���ىء لاوط���ان هؤلاء عن 
طري���ق تلك العيون المفقوء ة ، ارى 
بتلك العيون التي اسملها واحتفظ 
بها لدي، كل تلك الش���وارع والازقة 
و دواخ���ل بيوتك���م. في فجر احد 
الاي���ام عندما وجد جدي نفس���ه 
مرمي في احد شوارع بغداد و فاقد 
البصر، لم يسمع صوت ذلك الجلاد 
الكهل ، ولاصوت احد في الش���وارع 
المحيطة، رغم ع���دم تألمه على يد 
ذل���ك الجلاد ، اثناء س���مل عيونه، 
فقط ش���عر بأنه قبل ايام في بغداد 
كان���ت عيونه س���ليمة ، و لم يزل 
تفوح م���ن ثياب���ه رائحة الش���اي 
المعطر، لك���ن الان في نفس المدينة، 
ومختلف ع���ن تلك الايام يعيش في 
عال���م اخر، يرى بغ���داد بدخيلته 
ولي���س بعي���ون الاي���ام الس���ابقة. 
عرفني ج���دي بدنيا العميان بهذه 
الصورة، انه ق���ام بتربيتي في تلك 
المعارض الكبيرة لصور عميان هذا 
البل���د وصور عميان المدن الاخرى، 
صور اولئك العمي���ان التي وصلت 
الى منزلنا بطرق مختلفة، في اليوم 
الذي علقت مئ���ات الصور للرجال 
العميان على جدران���ه ، كان يوما 
لم يكن لاح���د غرفة مليئة بهكذا 
صور. ذلك الي���وم والصور علماني 
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منذ الطفولة البحث داخل اسطورة 
العمى، انا تعرفت على دنيا مليئة 
بالاس���رار ، والبحث اث���ر الغزل و 
حياة العميان ليس شىء اخر. تلك 
الدنيا التي جلبت لي حظ س���يىء، 
ان���ا الان لا اتح���دث عن عمى الذي 
يمنح���ه ال���رب لعب���ده في الاعمار 
المختلف���ة، انا لا اتح���دث عن تلك 
اللحظات المشؤومة في عهد الخلفاء ، 
و العهد العثماني واقطاع اوروبا و 
ف�ت�رة ام���ارة اردلان ، الت���ي كانت 
تنفذ سمل العين بحق المعارضين ، 
ان سمل العيون جزء من تراث كل 
شعب، لاتجد حضارة ما ليس فيها 
الحديث ع���ن التعم���ي، ان الرؤية 
بعين القلب لدى العميان للاش���ياء 
المحيطة بهم ، كانت حديث الناس 
و الوجه���اء، ان الجلادي���ن الذي���ن 
جعلوا من س���مل العيون مهنة لهم 
داخل الزنزانات، كيف صمدوا امام 
ن���ور و رؤى اولئ���ك الذي���ن كانوا 
يس���ملون عيونه���م، او كي���ف تم 
تعميهم بآلة حادة، ان محادثة مع 
اولئ���ك الجلادين ج���زء من كتابة 
تأريخ ضائع، الذي لم يس���تطع ان 
يدون���ه اح���د، او ان يبح���ث عنه. 
كُتبت اشياء كثيرة في حياة السجناء 
و جلاديه���م في الف�ت�رات المختلفة، 
مع هذا ان ذكريات اولئك الجلادين 
حول التعمي و سمل عيون السجناء 
، هي اقل الصفحات داخل مكتبات 
الدني���ا الكبيرة، انا فقط من خلال 

ج���دي وعلى لس���ان ذل���ك الجلاد 
الكهل في عهد عبدالكريم قاس���م ،  
س���معت بان ذلك الجلاد منهمك في 
كتابة مذكراته ، و باس���ماء اولئك 
الذي���ن قام بس���مل عيونه���م. ان 
حكاي���ات تلك الحقب���ة من مدينة 
بغ���داد تس���رد هك���ذا، ان الامراء 
والحكام و ذوي السلطة ، اول عمل 
لهم ه���و اس���تدعاء القتل���ة، ومن 
بينه���م الذي���ن جعلوا من س���مل 
العيون مهنة يومية لهم، ان ابش���ع 
الاعمال في الحضارات كانت س���مل 
العي���ون، ) عندما يقتل محكوم ما 
بعيون سملة، بعد ذلك يبحث زوج 
م���ن العينين عن صاحبه الى الابد، 
ان الرب يمن���ح عبيده موهبة ما، 
ان الذين يتم تظلي���م هذه الدنيا 
لكن لايس���تطيعون  ناظرهم،  امام 
قت���ل نور ارواحهم، لا يعرفون بان 
الله س���يمنحهم دنياً اكثر ضياء من 
هذه الدنيا(. هذا كلام والدي الذي 
كان يقول���ه ل���ي من خ�ل�ال صور 
العمي���ان، تل���ك الص���ور والتي من 
ضمنه���ا صورة كبيرة لجدي ، عليَ 
ان اعلم نفس���ي تلك الاش���ياء التي 
يتعلمه���ا العميان، على مدى س���نة 
ولمدة ثمانين يوما بقيت باستمرار 
داخ���ل ص���ور العمي���ان ، قطع���ت 
علاقتي بدنيا النور، على اية حال 
لبس���ت ملاب���س قديم���ة لجدي ، 
ش���رعت في البحث داخ���ل الظلمة 
عن دنيا العميان، في الايام الاخيرة 

لايام الثمانين تل���ك ، عندما كنت 
مشغولا بقراءة الكتابات التي كتبها 
جدي في حينها في بغداد ، صادفت 
رحلة كانت بالنس���بة لي عجيبا ، 
ونس���يانها صع���ب لي حت���ى الان. 
والرحل���ة كانت، فق���د وصلت الى 
مدينة كانت تغ���ص بالعميان ، او 
قد تم تعميهم، فق���د كان الجميع 
عميان���ا، من الرئي���س و الحكام و 
التجار و الموظف�ي�ن وقراء الغزل ، 
دخلت الى مدينة كان يجب فيها ان 
اص���ل الى ملك العمي���ان  من بوابة 
كب�ي�رة، لم���اذا اردت ان التقي ملك 
عمي���ان تل���ك المدين���ة ؟ في تل���ك 
اللحظات س���معت صوتا، كان يشبه 
صوت ج���دي وقال لي ارجع . بعد 
ذل���ك تحدثت عنه لجدي، تحدثت 
ع���ن صوت���ه ال���ذي منعن���ي من 
الوصول الى ملك العميان ، فقد بدأ 
لفترة بتعليمي كيفية التعرف على 
عال���م العمي���ان، كان يقول لي بأن 
اولئ���ك يتم تعميهم مثلي من قبل 
الجلادي���ن، ليس���وا مث���ل اولئ���ك 
العميان الذين فق���دوا البصر منذ 
الولادة، انه علمني بأن الرؤية لدى 
العيون السليمة ، ليس السبب الذي 
نحن نس���ميها الرؤي���ة الحقيقية ، 
كث�ي�ر من الن���اس هن���ا ذو عيون 
س���اطعة وجميل���ة، رأوا بها الآلاف 
م���ن الملام���ح الجميل���ة للمدنية ، 
وقرأوا به���ا الاف الصفحات للعدالة 
و الاعم���ال المقززة. م���ع هذا انهم 
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اكث���ر عمي���ا م���ن جمي���ع عميان 
الدنيا،  هذا لديهم موهبة مدمرة، 
لكن العم���ى لدى الاعم���ى موهبة 
لق���ول الغزل و التعش���ق وللجوانب 
الجميلة، لايمك���ن ان يمنح العمى 
كاس���م للعميان ، هناك موسيقيين 
وش���عراء و نحاتين عميان، لكنهم 
به���م  المحيط���ة  الاش���ياء  ي���رون 
ي���رون الاحرف  انهم  باصابعه���م، 
باصابعه���م، بهذا الش���كل يعرفون 
عال���م جميل بالن���اي، ليس كذوي 
العيون الس���ليمة يعزفون الموسيقى 
للحروب، يصنعون التماثيل للخونة 
واللصوص، يلقون القصائد للقتلة، 
هذه الاش���ياء لا وج���ود لها في دنيا 
هؤلاء العميان، كثير من الاحيان و 
لي���س الان لكن في وق���ت متأخر ، 
رغم كل تل���ك المظالم التي نفذت 
بحق���ي في بغ���داد، يجب ان اش���كر 
كث�ي�را ذل���ك الجلاد الكه���ل ، الذي 
اعمان���ي بص���ورة ج���د رحيم���ة، 
وانقذني من دنياك���م انتم، هكذا 
كان جدي يتحدث الي يوميا، فقد 
عرفن���ي الى عالم بحي���ث اذا جاء 
دور س���مل عيوني بأن لاخاف من 
ذل���ك العال���م و لا اح���زن لفقدان 
بص���ري. يوميا في اغل���ب الاوقات 
داخ���ل تلك الغرف���ة المليئة بصور 
العميان المعلقة، كانت تخبرني عن 
اس���ماء العمي���ان ، و الذي���ن  ت���م 
تعميهم فيها في الجانب الايمن، بين 
تل���ك الص���ور كانت هن���اك صورة 

لأمرأة عمياء باس���م )س���لمى( تم 
تعميه���ا في 1872 في عه���د مدح���ت 
الباش���ا بايدي رجال ذلك الباش���ا. 
فق���د روى ل���ي جدي ه���ذا القدر 
ح���ول تلك الم���رأة ، التي عش���قت 
مدح���ت الباش���ا، وقرأ ل���ي جدي 
غزلين لتلك المرأة ، اللذين الفتهما 
في عش���ق ذل���ك الرجل:) ك���م انا 
س���عيدة بع���د كل ه���ذه الفضائح، 
وص���ل صق���ر الى البي���وت الخربة 
له���ذه المدين���ة، والتهم م���ن جراء 
الجوع احشائي، وفي مسجد صدري 
أذنً للعشق(، ان جدي لم يكمل لي 
اب���دا قصة تل���ك الم���رأة العمياء ، 
كثيرة هي الاس���اطير التي نس���جت 
حول العميان وتركت وهي ناقصة. 
يجب الان وبعد س���نوات ان تعرفوا 
الحكايات م���ن خلال الدروس التي 
علمني اياه جدي ، بعد سنوات انا 
أيض���ا فقدت بص���ري ، بحيث كان 
مختلفا عن جميع فقدان البصر في 
هذه المدينة،  عندما ابعدني والدي 
من المدين���ة ، واخذن���ي الى قرية 
قريبة لكي يدخلني الى المدرس���ة، 
ذل���ك الي���وم قال لي ج���دي ، بانه 
ح���ان وقت عمائي، وانا كنت واقفا 
قبال���ة طاول���ة المدير مث���ل عود 
يابس، فقد اكملوا جميع الترتيبات 
لاجل قبول���ي، كان المدير رجل ذو 
ش���عر ابي���ض، ق���ال لي ه���ل ارى 
الص���ورة التي خلفه، لك���ي يتأكد 
اكث���ر م���ن س�ل�امة بص���ري، لان 

الط�ل�اب من ذوي العي���ون الكليلة 
يعمل���ون له���م النظ���ارات، عندما 
رفع���ت رأس���ي ل���م ار اي���ة صورة 
معلق���ة، لذا قلت لا ارى اية صورة، 
حينها ص���رخ والدي بصوت عالي: 
يا ابن الكلب كي���ف لاترى الصورة 
الكب�ي�رة للوطن، بع���د ذلك جلبوا 
كتاب الصف الاول الابتدائي،  لكي 
انظ���ر الى الص���ور الموج���ودة فيه. 
اش���رت لهم عل���ى  جمي���ع الصور 
باليد، قل���ت للمدير خش���ية: اني 
ارى الص���ورة الصغ�ي�رة العائدة لك 
التي تح���ت زج���اج طاولتك، منذ 
ذلك اليوم كنت اعمى ازاء كثير من 
الاشياء ،  تلك الاشياء التي علمتني 
اياه جدي، علمني بان العماء شىء 
جيد في اغلب الاوقات، بعد سنوات 
تذك���ر والدي ذلك اليوم و قال لي: 
عجيب انك رغم صغر س���نك كنت 
شجاعا ، بحيث لاول مرة استطعت 
بين كل اولئك الرج���ال، ان تقول 
للمدير بانك لاترى الصورة الكبيرة 
للوطن، اعذرن���ي بأني تأثرت تلك 
الاي���ام. ان عمائي ج���زء من مئات 
الاسرار التي مكثت لدى جدي، انه 
علمني ان اكون اعمى ازاء كثير من 
الاش���ياء، كانت عيوني ترى الشجر 
و الطيور واشياء اخرى، كنت اقرأ 
اصغ���ر الحروف، في كث�ي�ر الاحيان 
عندم���ا كن���ت اجلس ب�ي�ن صور 
العميان ، كنت افقد البصر مثلهم. 
كن���ت اس���افر الى الم���دن البعيدة، 
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وابتعد عن مدينتي عشرات الايام، 
لكن كنت افق���د البصر امام صور 
الش���عراء  و  الس���ارقين  التج���ار 
الثرثاري���ن، كان يصيبني العمى في 
في  الوطنية،  والمناس���بات  الحفلات 
اغل���ب الاوقات كن���ت لا ارى صور 
الاش���خاص الذين كانوا يرش���حون 
انفس���هم للانتخابات، ولا ارى على 
شاش���ات التلفزة صور رجال عالم 
الكبار ، وعجب���ا كنت افقد البصر 
ازاء هويتي و جواز س���فري، كنت 
افق���د البصر ازاء كثير من اش���ياء 
ه���ذه المدينة، لف�ت�رة طويلة كنت 
ارى عالما اخ���ر وليس هذه المدينة 
والاش���ياء الموج���ودة فيه���ا، تل���ك 
لحظ���ات العمى كانت بالنس���بة لي 
موهب���ة ، منحتن���ي اي���اه جدي، 
وليس الرب او الاخرين. منذ اليوم 
ال���ذي اخذون���ي الى المدرس���ة ، لم 
اس���تطع ان ارى اية صورة للرجال 

الس���يئين ، حتى من الموسيقيين و 
المغنيين الكذابين. ان العمى يخفي 
عني كثير من الاشياء التي حولي، 
كان جدي يقول لي انك حي، لانك 
لاترى الاشياء القبيحة من حولك، 
ان رؤية الاشياء القبيحة و المزيفة 
في هذه المدينة تشيخ الانسان، كان 
على حق، عندما كان الناس يبكون 
او يحزن���ون اث���ر رؤيته���م للصور 
التي حولهم، وان كنت اهدأ داخليا،  
اذ كنت لا ارى الاش���ياء التي تعذب 
الن���اس، قبل وصولي الى الاش���ياء ، 
التي ل���م ارغب في رؤيته���ا ، كنت 
افقد بص���ري. ان العى  كان يمحو 
جميع الاشياء امام ناظري، وادخل 
عالما مليئ���ا بالس���عادة ، لكي يملأ 
بيتنا اكثر بصور العميان، جمعت 
عشرات بل مئات من صور العميان 
، وعلقتها عل���ى الجدران و اغصان 
الاش���جار و باب باحة منزلنا. بعد 

ذلك ونحن في منزلنا جميعا فقدنا 
البصر، فقدان البصر الذي ارشدنا 
ج���دي اليه، ث���م لم نر اي ش���ىء 
س���يىء لهذه المدينة، كنا نسافر مع 
غزليات جدنا الى تلك المدن المليئة 
بالروائح العبقة ، واصوات المغنيين 
و الغزلي���ات  الآس���رة، كنا دوما في 
الس���فر، فق���د نس���ينا مدينتنا الى 
الابد، كان جدي يقول لنا في طريق 
الس���فر ، ان الم���دن المليئ���ة بصور 
رجال كذابين س���وف تتعفن . كان 
يق���ول لنا : ش���كرا لذل���ك الجلاد 
الهرم ال���ذي اعماني ، وانقذني من 
رؤية صور هذه المدينة، كان يقول 
لنا : نح���ن الان عائل���ة تذهب الى 
اراضي العميان الذين خلقوا اجمل 
نسلك طريق  لانفس���هم،  الاساطير 
اولئك الذين لايموتون..             
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)حفارة(
مثل المالك الحزين، كنت تبحث 
عن ش���واطئ الانتظ���ار في محيط 
العالم لجزي���رة النوارس.. حطيت 
على الشاطئ.. كنورسٍ حيث قطع 
مج���رى خيالاته.. رأي���ت النوارس 

تلتهم انفسها بمناقيرها..!

)الجندي(
نتيجة اللاوع���ي قتل صديقه 
بطلقة طائشة، لقد كان دون أمل.. 
لأنه لم يس���تطع ترويض بندقيته 

بعد عشرين عاما..!

)خادم الحرم(
كان يكتب كل مرة في وصيته: 
عندم���ا أم���وت، ارم���وا جثتي في 
البحر.. لا تضعوني في اطار شجرة 
ولا ضيفا عند رطوبة التراب.. لأني 
اول ماعرفت���ه، ال�ت�راب، والتابوت، 

والموت..!

)موعد غرام(
بعد انتظار طويل، ترك كرسيه 
وحيدا.. ماعدا اوراق الازهار التي 
انتشرت على الكرسي وعلى الارض، 
خلف الكرس���ي سويق زهرة وورقة 

معلقة بها..!

)الوقت(
كانت تح���س بأنها ليس���ت لها 
علاقة مع هذه الكلمة.. بل تتوقف 
التأمل  وعن���د  الذكري���ات،  عن���د 

تنهزم..!

)النوم(
ميؤوس���ة لأجل عب���ور الوقت 
والعادات الدائمة.. كانت في غفوة.. 
والاس�ت�راحة:  الوقت  انقطاع  مثل 

بعد ارهاقات كثيرة تنام..!

)المكان(
لس���تُ ان���ا ال���ذي اتضجر من 
مش���اهدة الش���ارع.. لأنني اشاهده 

بش���كل مختل���ف في كل مرة.. وهو 
يراني في كل يوم بلون ما..!

)مرة اخرى(
في احدى اقتراحاته كتب لعلماء 

الكون العالمي:
امنحون���ي فس���حة في الس���ماء 
الس���هول  امنحوني  فيها..  لأس���كن 
والجب���ال والقرى والم���دن وكل من 
عل���ى الارض حتى أك���ون اول من 

يسكن فيها..!

)التأمل(
عندم���ا علم بأنه���م لايريدون 
ان يفك���وّا قبضة يديه من الافق.. 
ويضعوا رأس���ه في ج���رة الخيال.. 
ويوقظون���ه عل���ى قدمي���ه.. كان 

يصيح ملئ حنجرته:
لا تقلعوا المساميَر والصليب من 
على ظهري.. أنن���ي متمرس به.. 

صلبوني قبل المسيح..!

اقصوصة قصيرة

القاص: سيامند هادي

ترجمة: جيهان عمر
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عندي  صار  بعيد،  زمن  منذ 
شبحاً  المارد  عيون  من  الخوف 
مرعباً.. لا ينفك يلازمني ويلتف 
حول عنقي.. يعتصره مثل )طوق 
الرعب  ذلك  غدا  لقد  عزازيل(. 
منذ بواكير طفولتي، هاجساً يدق 
يملأ  حولي!!..  الخطر  ناقوس 
ونفسي  قلبي  ويحقن  جمجمتي 
بالآلام المبرحة. من الجائز أن يقول 
يدعي..  فيما  كاذب  انه  البعض: 
وربما قال البعض الآخر: انه صادق 
فيما يقول.. ولربما قال آخرون: إن 
الرجل نفسه  إنما هو ذنب  الذنب 
لأنه ليس بمقدوره أن يكيف نفسه 
حسب متطلبات الظروف والأحوال. 
القول  أستطيع   – أناس  من  وثمة 
على  هم   – كثيرون  بأنهم  جازماً 
الفزع  ذلك  تبرعم  قد  شاكلتي، 
أعماقهم.. وهم – مثلي  والهلع في 
العيون  تلك  يحاذرون   – أيضاً 
المرعبة المخيفة ويحاولون تجنبها، 
إلى  استطاعوا  ما  عنها  والابتعاد 

ذلك سبيلًا.
ترى ماذا يمكن أن تكون عيون 
منها  يتوجس  والتي  هذه؟!  المارد 
واحد مثلي هكذا – أنا الذي لا اشك 
لحظة في سلامة مخي – ويحافظ 
بهذه  شرورها  من  نفسه  على 
بتصديق  تفضلتم  لو  الصورة؟. 
ما أقول، فأن عيون المارد تلك لهي 
النار  من  وإحراقا  اضطراماً  أشد 
شخصاً  صادفت  لو  المستعرة!!.. 
فأحالته  عين  غمضة  في  لأحرقته 
شفرتها  وإن  الفحم..  من  كتلة  إلى 
أحد وأرهف من نصل )الألماس( لو 
قدر لإنسان ما وسقط فوقها لشقته 
كما  وقطعته  الحال  في  نصفين 
رائحتها  إن  ثم  الخيارة!!..  تقطع 
رائحة  من  وأنتن  عفونة  أشد 
امرؤ  منها  دنا  ما  فإذا  المزبلة!!.. 
بالدوار،  يصاب  ما  سرعان  تراه 
والغثيان، فيتداعى ويسقط مغشياً 
كل  من  وبالرغم  لكنني  عليه!!.. 
هذه المخاوف التي تنتابني وتقض 

مضجعي، فأنني – ومنذ طفولتي 
شغوف  الإصغاء  دائم   – الباكرة 
والأساطير  القصص  إلى  بالاستماع 
عيون  عن  تروى  التي  الخيالية 

المردة، والغيلان.
رحم الله الجدة )هةمين( وغفر 
لها ذنوبها، حيث هي الآن )تثوي في 
زلت  الآن لا  وأنا  والبقاء  الحق  دار 
أتقلب في دار الشقوة والفناء( مثلما 
حينما  الجملة  هذه  علمتنا  هي 
بمثابة  لنا  هي  كانت  أطفالًا،  كنا 
المذياع والتلفاز، حيث كانت تروي 
لنا العديد من الحكايات، والقصص 
المشحونة بالسحر، والسحرة.. ونحن 
بالصمت  نلوذ  كنا   – بدورنا   –
بعيون  مبهورين  ننصت  المطبق.. 
نرهف  فاغرة..  وأفواه  مفتوحة 
أحداث  من  ترويه  لما  أسماعنا 
واحدة  كلماتها  نلتقط  ووقائع. 
فواحدة. أما في الليالي الممطرة فقد 
أصوات  فنتخيل  لنا،  تتراءى  كانت 
سنابك  وقع  وكأنها  الهاطلة،  المزن 

عيون المارد
»من أدب الرفض في زمن البعث«

قصة: معتصم ساليي

ترجمة: محمد صابر محمود
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صهوتها  يمتطي  التي  المهرة  تلك 
الذي  البطل  الشاب،  الفارس  ذلك 
التي  الملحمة  سياق  في  ذكره  يرد 
أولئك  معظم  كان  إذ  لنا..  ترويها 
لعيون  يتصدون  الشبان  الأبطال 
الجرأة  بمنتهى  ويقاتلونها  المردة، 
وجل..  أو  خوف  ودونما  والأقدام 
أمامهم،  من  فتنهار  تندحر  حتى 
من  الناس  يخلصون  ثم  ومن 
العيون  تلك  وشرور  وآثام  بطش، 
وحيث  زعافا..  سما  تتقطر  التي 
البطل  عيناً  تقر  المطاف  نهاية  في 
الفاتنة  حبيبته  بلقيا  الشاب 
)هةمين(  الجدة  أن  ثم  الجميلة. 
النهاية  تضع  الأخرى  هي  كانت 
)أما  بقولها:-  فتختتمها  لقصتها 
أنا – يا صغاري الأعزاء فقد عدت 
اليدين وبخفين  من رحلتي صفر 
ممزقين(. غير أننا – نحن الأطفال 
الكثير  على  نحصل  كنا  فقد   –
الكثير!!.. فيأخذنا العجب وتستبد 
غرابة  من  والذهول  الدهشة،  بنا 
الجسام  والأحداث  الكوارث  تلك 
على   – الأعماق  من   – فنثني 
له.  حد  لا  ثناءاً  )هةمين(  الجدة 
)هةمين(  الجدة  ودعت  حينما 
كان  الأخيرة،  للمرة  الدنيا  هذه 
إلينا والى باقي  رحيلها – بالنسبة 
بحكاياتها  المغرمين  المستمعين 
عنيفة..  صدمة   – الطريفة 
فانتابتنا أحاسيس  أركاننا  قوضت 
والأسى..  الحزن  ملؤها  ومشاعر 

ولفترة طويلة أيضاً كنا نبحث عن 
واحدة مثل الجدة )هةمين(.. تملأ 
هي..  تركته  الذي  الفراغ  علينا 
تلك  أمثال  من  قصصاً  لنا  لتروي 
ولكن  لنا..  ترويها  هي  كانت  التي 
لم  به  نحلم  كنا  الذي  الحلم  ذلك 
يتحقق مطلقاً!!. في وقتنا الحاضر 
حينما يصاب تلفزيون أحد البيوت 
بالعطل، نراهم سرعان ما يقومون 
بتصليحه لدى أحد المصلحين. غير 
)هةمين(  الجدة  مثل  نموذجاً  أن 

فنادراً ما يمكن الحصول عليه.
لحد   – المحترمون  السادة  أيها 
الآن، ما زلت أتذكر ذلك اليوم الذي 
شاهدت فيه لأول مرة عيون المارد 
بأم عيني مجسمة بشكلها الطبيعي 
وبحجمها الكامل، كنت ما أزال طفلًا 
وكان بيتنا يقع في أقصى المدينة.. 
صف الدور لمحلتنا كان يقابل وادي 
ووادي  البيوت  بين  فيما  )خاصة( 
رفيع،  طريق  ثمة  كان  )خاصة( 
بستان  وسط  ماراً  يمتد  وطويل 
أنا ومجموعة من أطفال  الخضرة، 
ما  صنع  في  منهمكين  كنا  المحلة 
بالرمل،  صغيرة  حمامات  يشبه 
قد  كان  منا  واحد  كل  والطين.. 
نسق  وعلى   – جانبه  من   – أعد 
واحد – بناء حمام صغير له على 
غرة  حين  على  الطريق.  قارعة 
انطلقت صرخة من أحد الأطفال، 
وصاح قائلًا: هيا بنا أيها الأطفال.. 
أسرعوا!.. لقد داهمتنا عيون المارد، 

أذا  ألتفتنا إلى وسط )خاصة(،  وإذ 
بنا نشاهد زوبعة من الغبار، وهي 
مذهلة!!..  بسرعة  نحونا  تتوجه 
بالفرار،  نلوذ  أن  إلا  منا  كان  فما 
سطح  باتجاه  مسرعين،  ونعدو 
دارنا ومن ثم أخفينا أنفسنا فوق 
الدار.. من هناك ومن وراء  سطح 
نترصد  أخذنا  الفوقاني  السياج 
المارد!!..  عيون  بإمعان  ونراقب 
وإذ وصلت إلى الجسر المنصوب فوق 
الساقية التي على هذا الجانب من 
الطريق المار من منتصف البستان، 
ثياباً  ترتدي  المارد  عيون  شاهدنا 
يميل لونها إلى اللون الخاكي، وإنها 
أيضاً..  اللون  بنفس  قبعة  تلبس 
بلون  أسود  حصان  صهوة  تمتطي 
القطران!!.. تيبسنا في أماكننا من 
الدماء  وكادت  والهلع،  الفزع  شدة 
عيون  توقفت  عروقنا،  في  تتجمد 
المارد على الطرف القصي من البيوت 
حصانها  وربطت  ترجلت  لحظة.. 
أمام بيت )الحاج مجيد(، ومن ثم 
نحن  أما  بيتهم!!..  داخل  اندفعت 
مبارحة  على  نجرؤ  فلم  الأطفال 
من  متأخر  وقت  إلى  المنزل  سطح 
فبقينا في حالة  اليوم..  ذلك  ظهر 
من الترقب والانتظار إلى أن غادرت 
عيون المارد جميع الأحياء.. بعدها 
الحمامات  صوب  مباشرة  توجهنا 
التي كنا قد بنيناها لكي نتفقدها.. 
ولكن – ويا للأسف الشديد – كلها 
حوافر  وطأة  تحت  مهدمة  كانت 
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حصان عيون المارد، ومقلوبة رأساً 
على عقب.. وفي نهاية الأمر عدنا 
جميعاً من حيث أتينا، بقلوب تكاد 
وفي  والحسرة..  الأسى  من  تتفطر 
)طولضين(  سمعنا  عودتنا  طريق 
)الحاج مجيد(، وهي تروي  زوجة 
ما حدث لنساء المحلة بصوت خافت 

يتخلله الخوف.. كانت تقول:
)ويل لكن، أيتها الخائبات!!.. ما 
المارد بيتنا حتى  أن دخلت عيون 
غير  ديكاً..  لها  فذبح  الحاج،  هرع 
أنها بالرغم من كل ذلك، فقد كانت 
تستشيط غضباً من الحاج قائلة: يا 
لي  تذبحون  لماذا  الأصول،  عديمي 
أشتهي  بأنني  تعلمون  ألا  ديكاً؟!.. 
تتعلمون  متى  الدجاج!؟..  لحم 
الأصول..؟(. أيها السادة المحترمون: 
ها أنا ذا أنزوي الآن في ركن قصي 
أنني  ولو  المارد..  عيون  من  خوفاً 
الخوف  ذلك  فأن  السن  كبير  الآن 
إن  معي..  وترعرع  نما  قد  أيضاً 
وألف  دون  أو  قلم  خطه  ما  كل 
أذا  المردة،  عيون  حول  كتب  من 
أسارع  فأنني  ما وقعت تحت يدي 
بشغف وحماس  إلى مطالعتها  رأساً 
الكاتب  أكان  سواءاً  شديدين.. 
أمريكا  من  أم  أفريقياً،  أو  آسيوياً، 
اللاتينية.. الآن، أنتم مندهشون.. 
يأخذكم العجب من فزعي هذا!!.. 
فتتساءلون: في أيما مكان يمكن أن 
يكون مختبئاً يا ترى!؟.. وهل تراه 
صندوق  داخل  نفسه  حشر  قد 

حديدي مقفل!؟. وأنا بدوري عند 
أنا  وإنما  كلا..  لكم:  أقول  الإجابة 
المنسية  القرى  أحدى  الآن في  قابع 
أربعة  أركان  بين  القابعة  المبتورة، 
وهذا  عنيدة!!..  شاهقات  جبال 
معنى  طياته  في  يحمل  بدوره 
الجبن أيضا!!.. وإلا فلماذا لا أغدو 
الذين،  الشبان  أولئك  من  واحداً 
الجدة  حكايات  في  ذكرهم  يأتي 
المارد  لعيون  أتصدى  )هةمين(، 
أستحيل  لا  لماذا  أو  وأنازلها؟!.. 
زوبعة، لأملأ عيون المارد بالأغبرة، 

والرمال والأشواك...؟.
الأقاصيص،  سل  كابوس  أن 
والملاحم،  الخيالية،  والحكايات 
ويمعن  الدوام  على  بخناقي  يأخذ 
فرصة  لي  يدع  ولا  مضايقتي  في 
للخلاص منه.. وهو يطاردني دوماً. 
وكما كان ديدني في طفولتي فأنني 
لما أزل متمسكاً بتلك المسألة، حيث 
الشيوخ  أولئك  من  باستمرار  أسأل 
الطاعنين في السن، والعجائز المسنات 
الذين يشكل كل واحد منهم بحد 
بعشرات  تحتفظ  خزينة  ذاته 
أن  ذاكرتها!!..  أكياس  في  الحكايات 
جهة  من  أفادني  قد  هذا  انزوائي 
كثيراً  وسجلت  دونت،  أنني  حيث 
من القصص السائرة على الشفاه..

المدبب،  الرأس  ذو  )أحمد  كان 
علي  لـ)محمد  الأصغر  والابن 
على  يطلعني  لي..  الأعرج( مخبراً 
بماذا  أدري  لا  بأول..  أول  الأخبار، 

أدعو له!!.. أأدعو له بطول العمر، 
خدعني،  لأنه  عليه!..  أدعو  أم 
واحتال علي عدة مرات.. في ذلك 
اليوم أوهمني، فصور لي حماراً مع 
ما يحمله في هيئة عيون المارد!!.. 
وفي يوم آخر أوهمني في سرب من 
الطيور الوديعة أيضاً!!.. فمثله لي 
حتى   ..!! وهكذا  للمارد..  عيوناً 
الفئران  جعلني بحيث صار جحر 
القيصرية!!.  سوق  وكأنه  عندي 
ونحن  مخيم،  الظلام  ذا  هو  ها 
تتوسط  التي  الدكة  على  جالسون 
أنزل  الذي  صاحبي  بيت  حوش 
البيت  صاحب  الرجل  عنده.. 
مشغول – طول الوقت – مع العم 
المواشي  عن  بالحديث  )قورباني(، 
والحيوانات.. أما أنا فمنشغل بعالمي 
وأستطلع  الأخبار  أترقب  الخاص.. 
كل شاردة وواردة عن عيون المارد 

دونما أية فائدة تذكر.
المتواصل  النباح  من  فترة  بعد 
أبناء  بأحد  أذا  القرية،  كلاب  من 
)لاله هةياس( يندفع هو وبندقيته 
داخل الدار!! وكما هو متبع لديهم 
فقد طلب مني أن أربط فم الذئب 
تأخر  الذي   – الهائم  عجلهم  عن 
لكي   – القطيع  عن  المساء  ذلك  في 
لا تفترسه الذئاب.. ناولني مطواة 
ذات فم مفتوح.. في حقيقة الأمر، 
فطويت  لطلبه،  أيضاً  أنا  أذعنت 
المقبض مضطراً.. ثم  النصل على 
على  بناءاً  مضض  على  تمتمت 
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رغبته ببضع كلمات غير مفهومة. 
بعدها شكرني كثيراً وغادر البيت.. 
من  وجيزة  فترة  سوى  يمر  لم 
ذو  )أحمد(  فاجأنا  حتى  الوقت 
الدار  باحة  فدخل  المدبب،  الرأس 
بي  فصاح  السرعة  وجه  على 

قائلًا:-
غافل  أنت  لماذا  هذا!!..  يا   -
ألا  حواليك!؟..  يجري  عما  هكذا 
تعلم بأن عيون المردة تطوف حول 

القرية من جهاتها الأربع!؟.
ممض،  ألم  وخزة  داهمتني 
رأساً،  قلبي  تجاويف  في  فسرت 
وأنهد على أثرها كياني، وارتعدت 
عجل  على  احتذيت  فرائصي!!. 
باب  صوب  فاندفعت  حذائي، 
الباب،  من  الحوش. حال خروجي 
شاهدت القرية، وهي محاصرة من 
المردة!!..  بعيون  الأربعة  أطرافها 
كانت العيون تجوس محدقة بقوة، 
الجهات!!..  إلى كل  مرسلة وميضها 
وضعت يدي على ركبتي وقلت في 
كنت  الذي  اليوم  هو  هذا  نفسي: 
أخاف منه!!.. غير أنني – مع هذا 
– تماسكت، فحثثت خطاي متوجهاً 
صوب نهاية البيوت. أخذت الأعين 
بمرور  القرية  من  اقتراباً  تزداد 
تقبل  وكأنها  إلي  خيل  الوقت.. 

باتجاهي.. تناهى إلى سمعي صوت 
هرج ومرج صادر عن ازدحام.. وإذ 
دنوت من مصدر الجلبة والضوضاء 
فسقطت  بصخرة  قدماي  تعثرت 
أنهم  غير  وجهي..  على  منكباً 
فأنهضوني  بي  لحقوا  ما  سرعان 

ثانية..
)محمد  العم  صوت  سمعت 
خلال  من  لي  يقول  وهو  أمين(، 

العتمة:-
هذه  إلى  مرتبك  أنت  لماذا   -
مشيتك  في  تتخبط  ولم  الدرجة! 
ممتلئ  متهدج  بصوت  هكذا!!؟. 

فزعاً أجبت:
- عيون المردة.. عيون المردة.. 

ها هي ذي تحاصر القرية..!!.
داوية..  قهقهة  في  الجميع  راح 
الذي  الرعب  مبلغ  أدركوا  حيث 
أخذ  ثم  بي..  ويستبد  يساورني 
عني  يخفف  أمين(  )محمد  العم 

ويهدئ من روعي بقوله:-
كما  الأمر  ليس  لا..  لا..   -
أنها  خطأ..  على  أنك  تتوهم.. 
أبناء  هم  بل  المارد..  عيون  ليست 
)لاله هةياس( الذين يفتشون عن 
قطيع  عن  أنفرد  الذي  عجلهم 
المصابيح  يحملون  وهم  الأبقار، 
الكلام  هذا  سماعي  بأيديهم. حال 

هدوئي  وعاودني  نفسي  أطمأنت 
استعدت  أن  لبثت  ما  ثم  ثانية، 

قواي بعد ذلك أيضاً...
البيت  ذلك  إلى  أدراجي  عدت 
الذي كنت أقيم فيه في تلك الليلة 
الحالكة الظلام، وأنا خجل من نفسي 
غاية الخجل.. لكن الأغرب من كل 
استفزني  هادراً  أن صوتاً  هو  ذلك 
فجأة وأنا سائر في طريقي.. خيل 
قنبلة  صوت  أنه  البداية  في  إلي 
انفجرت تحت قدمي.. وإذ عدت إلى 
عن  صادراً  كان  أنه  علمت  وعيي، 
وأنني  )ناصر(..  الحاج  لبيت  كلب 
خلال تخبطي في الظلمة لم أنتبه 
يتعبقني  وهو  بقدمي،  فوطئته 
عنه  فابتعدت  تحاشيته  بنباحه.. 
تركني  أيضاً  وهو  المستطاع..  قدر 
بدوره فوراً.. في حين لو كان الوقت 
بتلك  وشأني  يتركني  كان  لما  نهاراً 

السهولة واليسر.
أنكم   – المحترمون  السادة  أيها 
وتؤولونه،  الأمر  تفسرون  كيفما 
فهذا أمر متروك لكم أنتم.. أما أنا 
ربما  أنه  على  جانبي  من  فأفسره 
علم بمقدار ما أعانيه من الرعب 
والفزع، لذلك تركني وشأني بتلك 
السهولة، وأنه ربما قد ضحك كثيراً 

فيما بعد من جبني هذا!!.
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في عام 2008 تمكنا وفريق العمل 
في »س���ردم العرب���ي« بقدر ما من 
الجهد وبكث�ي�ر من الجد والاصرار، 
من انجاز ملف خاص عن المس���رح 
–العدد 20- احتفاء »بيوم المس���رح 
العالمي« واسهاما في أحياء هذا اليوم 
في كردستان، وفي سائر بقاع العالم 
المأهول���ة المتحض���رة.. كارث اممي 
تتناقله الاجيال والامم.. منذ اكثر 

من نصف قرن..
بيد أنني هن���ا، لابد ان اعترف 
واق���ر بأن المل���ف ذاك ل���م يكن في 
مس���توى الطموح! ولا حتى قريبا 
ج���دا منه.. ناهيك ع���ن بلوغه او 
حتى الاق�ت�راب منه بالق���در الذي 
ينبغي! ان الطموح.. هذا )الش���يء( 
القريب جدا، كما يبدو وفي متناول 
اليد بس���هولة ويسر.. والبعيد جدا 
جدا، عل���ى صعيد التحقق والرضا، 
كائن غريب، اذ كلما بدا لأحدنا انه 
قد قبض عليه بكلتا يديه وبانامله 
العش���ر، يجده  تزأبق وفر.. وشرع 

يتسلل من بين انامله ويهرب بعيدا 
بعي���دا.. ليظل الباح���ث عنه بعد 
ذلك.. يكد ويتعب ويشقى لاهثا من 
أجل الدنو منه، بتقليص المس���افة 
بينه وبينه، في ش���قاء دائم وبحث 
مضن وجهد دائب ولهاث متواصل.. 
وقلق متزايد باضطراد.. ولكن وفي 
الوقت نفسه في لذة عارمة، فائقة، 
ما من لذة تضاهيها، الا لذة العاشق 
المراهق الولهان الذي يطارد الجنية 
اللعينة الحبيبة التي زارته ذات ليلة 
ب���اردة، وقضى معها، في احضانه او 
احضانها، هنيهات، قصيرات لاتعدو 
طرفة عين، بينما تبدو له سنوات 
طويلات من العمر، في حلم.. مترتع 
بالدفء والمتعة واللذة والش���بق. او 
تسللت اليه في ظهيرة صيف قائض 

كنسمة من نسيمات الفردوس..
ما العمل؟

الع�ي�ن، كم���ا يق���ال، بص�ي�رة، 
الاقلام  ولك���ن  والصفح���ات كثيرة 
قليلة، او شحيحة، جفت ينابيعها.. 

حتى لتبدو كأن ق���د اصابها عقم 
مزمن لاشفاء منه.. 

امكانياتنا  ثم����رات  تل����ك  كانت 
وامكاني����ات اصدقائن����ا  وقدراتن����ا. 
آزرون����ا، وقدراتهم.  الذي����ن  الاحبة 
التي قدموه����ا لنا هدايا او بالاحرى 
)عيدية( بمناسبة »عيدنا المسرحي« 
ومع ه����ذا فقد كان����ت الحصيلة، لا 
بأس به����ا، ومقبولة الى ح����د ما، اذ 
اينعت مايقارب الس����تين صفحة من 
الس����طور المضيئة. واضعاف اضعافها 
من الكلمات المشعات التي انارت الملف 
والمجل����ة معا.. وجعلتهم����ا جديرين 
بالقراءة. ولكن، واسفاه، لاقراء. على 
الرغم مم����ا فيهما م����ن العديد من 
ال����وان الابداع، التي تنوعت وطرزت 
الصفحات من مقالة الى دراس����ة، الى 
ن����ص درامي وحوار فني ومناقش����ة 
ووثيق����ة. اضافة الى الكثير من الاراء 
والافكار ووجهات النظر، المبثوثة هنا 

وهناك، بين السطور والعبارات..
وانن���ا به���ذه المناس���بة، نهيب 

شمعة من أجل المسرح.. 
شمعة من أجل الحياة

يوقدها: محي الدين زه‌نگه‌نه‌
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بأحبة س���ردم م���ن خالقي الابداع 
في  عام���ة.  الثقاف���ة،  وصانع���ي 
كردس���تان وخارجه���ا، ان يزين���وا 
مجلتهم ويزرع���وا ارضها الخصبة 
بش���تلات ابداعه���م، عل���ى الصعد 
كافة، ولاس���يما ما يتعلق بالمسرح 
الكردي، في شتى فراديسه وحقوله، 
من نصوص درامية ودراسات فنية 
وتأريخي���ة وح���وارات و.. و.. و.. 
في الع���دد )28( وفي هذه المناس���بة 
نفس���ها ولأجله���ا اعن���ي )27( اذار 
-لم نس���تطع- -اقولها ببالغ الاسى 
والاس���ف غير المجدي�ي�ن- ان نهيء 
توأم���ا للمل���ف الس���ابق، حت���ى في 
مس���تواه المتواضع، بس���بب الكسل 
والرخاوة واش���ياء اخرى اقل شأنا، 
ولكننا على الرغم من ذلك لم نشأ 
ان ن���دع هذا اليوم الفريد في العام، 
ان يم���ر في الخف���اء، في الظلام بلا 
شموع نصنعها من الكلمة والحرف 
والحرك���ة والضوء.. نفت���ح نافذة 
للنور والش���مس في الظ�ل�ام الغامر 
الذي يكاد يلف الاشياء كلها بعباءته 
الثقيلة.. و »ان تشعل شمعة –يقول 
المثل الصيني- خ�ي�ر الف مرة من 
ان تلعن الظلام« وها نحن نش���عل 
ش���معتنا.. وننير هذا اليوم.. امام 
قرائنا واحبتنا من عش���اق المسرح 
والفن والانس���ان ونشاركهم الافراح 
والبهجة الت���ي لن تنطفىء.. مادام 
ثم���ة جهد.. م���ادام ثمة عش���ق.. 
وادعوهم الى احتفال بسيط، نقرأ 

خلاله معا. كتابا هاما عن المس���رح 
املا  وجمالياته وفنونه وعلومه.. 
ان يشاركوني المتعة التي احتوتني 

والفائدة الكبيرة التي جنيتها.
او بالاح���رى ان اعي���د معه���م 
وله���م قراءت���ي له.. م���رة اخرى. 
بص���وت عال.. وفي حلقة دراس���ية 
–ان ص���ح التعبير- او في »بروفة« 
عام���ة.. وان استرس���ل معهم ومع 
نفس���ي في مضغ الم���رارة والغضب 
والهم���وم والاحزان الت���ي تغزوني، 
على الرغم مني.. رثاء.. و اشفاقا 
على حال المسرح« عندنا.. سواء في 
العراق او في كردس���تان. وان كانت 
الحالة هنا اعني في كردس���تان كما 
تبدو ل���ي –على ض���وء متابعتي- 
اكث���ر ث���راء.. مما هناك لاس���باب 
ذاتي���ة وموضوعية، ليس الدخول 
في تفاصيلها م���ن مهام هذه الكلمة 
المقتضبة، ام�ل�ا ان تكون لي عودة 

الى ذلك في وقت اخر..
* 	* 	*

لا اظنن���ي اعلن عن اكتش���اف 
مجهول.. ولا افاج���ىء احدا، حين 
المس���رحية  ب���ان عروضنا  اقول.. 
لاترتق���ي الى المس���توى المأم���ول.. 
اهمه���ا  لع���ل  عدي���دة  لاس���باب 
الحرفية  الى  افتقاره���ا  واوضحها.. 
التقنية  الفنية واصولها  المسرحية 
والجمالية، وابتعادها، بهذا القدر او 
ذاك عن »القانون العلمي للمسرح« 
ومناخات���ه واجوائ���ه النابعة منه 

والمحقق���ة لوج���وده ع�ب�ر الالتزام 
الذات���ي المبدع، المتأت���ي بدوره من 
التام  والاستيعاب  الواعي..  الادراك 
والتمث���ل الطوع���ي، لا القس���ري.. 

لمتطلباته وشروطه..
ولكي اك���ون دقيق���ا في اطلاق 
ه���ذا الحك���م الع���ام وموضوعي���ا، 
يتوج���ب عل���ي ان اق���ول: ان تلك 
الحالي���ة  الفك���رة ه���ي المحصل���ة 
الت���ي تكونت عندي ش���خصيا من 
خلال مش���اهداتي لمعظم العروض 
المسرحية ومتابعاتي لاكثر ماينشر 
عن بعضها الاخر طيلة سنوات من 
العش���ق والهيام بهذا الهم اللذيذ.. 
المس���رح وقضاياه الفنية والفكرية 

والجمالية والاجتماعية.
وج���ود  انف���ي  لا  بالطب���ع 
اس���تثناءات قليلة لاتتجاوز اصابع 
اليد الواحدة، الام���ر الذي يوجب 
علين���ا ان نتوقف طوي�ل�ا ونتأمل 
عميق���ا مجم���ل حياتن���ا الفني���ة 
والثقافية لعلنا نع���رف اين يكمن 

الخلل ونقف على اسباب التخلف.
هل يكمن ذلك في الجهل بالقوانين 
الاسياسية للابداع الفني بشكل عام 

والابداع المسرحي بشكل خاص؟
يخيل الى ان فهما غير سليم قد 
ترسب في اذهان العديد من الكتاب 
والفنانين.. بص���ورة عامة واذهان 
العاملين في المس���رح عندنا بصورة 
الذي  »برناردشو«  لمقولة  خاصة.. 
س���أل ذات مرة عن افضل القواعد 
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اي »القاع���دة الذهني���ة« للابداع 
في ش���تى حقول الفن وفراديس���ه، 
فأجاب بسخريته المعهودة »القاعدة 

الذهبية هي لاقاعدة ذهبية«.
الق���ول  ه���ذا  في  رأى  بعضه���م 
ان الفيلس���وف الس���اخر يرم���ي الى 
ع���رض  كله���ا..  القواع���د  ض���رب 
الحائ���ط والانط�ل�اق م���ن الصفر.. 
م���ن اللاقواعد. وم���ا الى ذلك قصد 
الرجل. وه���ذا الفه���م الخاطىء لم 
تقتصر اثاره الس���يئة على المس���رح 
وفنانيه حس���ب ب���ل تجاوزتهم الى 
العدي���د من زملاء الح���رف والكلمة 
في مج���الات ابداعية كث�ي�رة.. حتى 
بتنا كقراء او مش���اهدين، معرضين 
وربم���ا بش���كل يوم���ي للصفع من 
قب���ل خواط���ر س���ائبة فضفاض���ة 
وكلم���ات لارابط يربطه���ا ببعضها 
عدا الاخطاء الاملائية والاس���لوبية 
والنحوية.. تحت اسماء او عنوانات 
براقة شتى.. شعر.. قصة.. رواية.. 
ال���خ.. او نجد انفس���نا امام عروض 
بهلواني���ة تهريجي���ة او استكش���ات 
حركية.. تحت اس���م الدراما.. وهي 
لاتمت اليها من قريب او بعيد.. وقل 
الشيء نفسه عن المعارض التشكيلية 

والرسوم والمنحوتات.. و .. و.. 
قد يكون بعض ه���ذه الاعمال 
غ�ي�ر خالية م���ن النواي���ا الطيبة 
وال���رؤى الجمالية.. ب���ل قد تكون 
ممتلئة بهما ح���د التورم.. ولكنها 
تبق���ى على الرغم م���ن ذلك.. بل 

ربما بسبب ذلك ابعد ماتكون عن 
الانتماء الى الاسماء والعنوانات التي 
يفرضها عليها اصحابها.. قس���را او 

جهلا او حبا عشوائيا.. 
م���ن المع���روف جي���دا ان لكل 
مجال من مجالات النشاط الانساني 
قانون���ه  وس���واءه-  –الابداع���ي 
الخ���اص، النابع من���ه، والمانح اياه 
هويته واسمه وعنوانه والصائن له 
والسائر به نحو الاحسن والاجمل.. 
ابتداء من ابسط الانشطة الانسانية 
واكثره���ا مألوفي���ة وت���داولا.. الى 

اشدها تعقيدا وصعوبة وندرة..
ه���ذا هو التكل���م، اعني النطق 
بالكلم���ات، وهذا قانونه.. وهذا هو 
المش���ي وتلك عدته.. وقل الش���يء 
نفسه عن الركض والجلوس والاكل 
و و و وحت���ى التحلي���ق في الفضاء 
وامتط���اء مركبات���ه والتنزه فوق 
س���طح القم���ر.. وكذل���ك الامر في 
الانشاء المدرس���ي العادي.. والنشيد 
اليوم���ي للاطف���ال و و و.. حت���ى 
الكتابة الخارقة.. والش���عر الصادم 

والسمفونية.. العبقرية و و و ..
ان الحري���ة التي يقرها الس���يد 
شو، كمبدع.. ومفكر.. وداعية كبير 
لها ويقرها مع���ه، قبله وبعده والى 
الابد ومنذ الازل، سائر الخلق، لكل 
مبدع.. في ش���تى مج���الات الابداع 
لاتعني،  الفوضى..  لاتعني  والحياة، 
حس���ب فهمي، على الاطلاق، حرية 
الجهل والتنكر.. للقواعد والاصول، 

س���واء المتعارف عليه���ا عبر القرون 
العدي���دة م���ن الاب���داع الانس���اني، 
ام النابع���ة م���ن الش���روط الذاتية 
والموضوعي���ة المتجددة عبر الازمنة 
كلها، ولا تعني في الاحوال كلها احالة 
اللاقاعدة الى قاعدة او جعل الفوضى 
نهجا ومسلكا.. وهدفا،  والاضطراب 
وعدّ اللاقانون قانونا؟ اش���د ضيقا 
ودموية من سرير بروكروستيس، 
س���يء الس���معة.. )لقد فصلت هذا 
الامر، بعض الشيء، في مقالة سابقة 
لي انظر س���ردم العدد 24 ولا اريد 

هنا.. تكرار ماقلت(.
ب���كل تأكيد لايش���فع للمخرج 
المس���رحي، الذي س���يحظى بالقدر 
الاك�ب�ر من اهتمامنا في هذه المقالة، 
سائر اجراءاته الشكلية التي يضفيها 
عل���ى عرض���ه المس���رحي.. اذا لم 
تكن نابعة من مضمون المس���رحية 
نفس���ها.. وموظفة لاجلها.. واذا لم 
يكن مطلعا بعمق على اصول الفن 
الدرامي وقوانينه والصيغ المتطورة 
والمستحدثة لهذه الاصول والقوانين 
منذ اسخيليوس وسوفوكليس حتى 
بيكيت وادام���وف، مرورا بكل من 
ساهم في هذا التجديد والتطوير.. 
سواء اولئك الذين ساروا على وفق 
ارس���طو ونهجه.. او الذين جددوا 
واضافوا وخالفوا ارس���طو عن علم 
ودراسة ودراية.. وليس عن طيش 
او ه���وس بالخ�ل�اف حس���ب، على 

طريقة خالف.. لعلك تعرف..
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وهذا الكتاب )التكامل الفمي في 
العرض المسرحي(. تأليف: بوبوف. 
ترجم���ة: ش���ريف شاكش���تي. 314 
صفح���ة( الذي اود ان اعيد قراءته 
مجددا م���ع الق���راء عام���ة. ومع 
زملائي م���ن العاملين في المس���رح، 
من ش���أنه ان يقدم ه���ذه المعرفة 
الضرورية ج���دا. بالقانون العلمي 
الاساس للمسرح. اضافة الى المناحي 

الجمالية العديدة.
رج����ال  م����ن  واح����د  والمؤل����ف 
المس����رح الجادين، المكتوين بعذاباته 
طوال نصف ق����رن اخراجا وتمثيلا 
وكتاب����ة وتنظيرا.. اكتس����ب معرفة 
عملي����ة رصينة من خ��ل�ال المعاناة 
الفعلي����ة وتجارب الفش����ل والنجاح.. 
من خيرة عمالقة المس����رح الحديث.. 
مييرخولد،  دانشكو،  ستانسلافسكي، 
فاختان����وف. مرجان����وف و و و  مع 
نص����وص عباق����رة الادب الدرام����ي 
س��ت�رندبرج.  شكس����بير..  العالم����ي.. 
تش����يخوف.. مولير.. ابس����ن.. الخ.. 
وهو احد العمالق����ة الذين وطدوا.. 
اسس المسرح الحديث واثروا طرائق 
التعبير فيه بوسائل جديدة مبتكرة 
زادته����ا ث����راء وخصوب����ة.. منطلقا 
من مضم����ون ثوري جدل����ي للواقع 
الصادق  الانعكاس  يعده  والواقعية.. 
للحياة عبر الصور والمش����اهد الفنية 
بشكل يبلور عمليات التطور التأريخي 
الاكث����ر عمقا وجوهرية وقدرة على 

تصويره في تطوره الثوري.

الانسان هو البؤرة التي تتجمع 
عندها حزم اضواء س���ائر العاملين 
في المس���رح، وهو ايضا الموشور الذي 
يش���ع على جمهور المشاهدين ومن 
خلاله���م الى التأري���خ المس���تقبلي 
للفكر والثقافة والحضارة والضمير 
الانساني فلا وجود للعبقرية بعيدا 

عن حب الانسان«.
والانس���ان هنا ليس هو المؤلف 
وح���ده، على الرغم م���ن الاهمية 
الفائقة لخال���ق النص الدرامي، ولا 
ه���و المخرج فقط او الممثل حس���ب 
وانما المقصود كل العاملين في المتعة 
المس���رحية من مهن���دس الديكور، 
والس���ينوغرافيا  والازياء،  والانارة، 
و و و و  حت���ى فريق المش���اهدين. 
في وح���دة هارموني���ة متماس���كة. 
اذا اخت���لّ ايّ عنص���ر.. او نغم���ة 
فيه���ا.. اخت���ل العرض المس���رحي 
كل���ه. ال���ذي ينبغ���ي ان يكون من 
التداخل والترابط، فكريا وحركيا، 
بحيث لايس���تيطع المش���اهد.. بعد 
انتهائ���ه ان يفكر او يتعلق بالنص 
وحده، او بالاخراج او بالتمثيل او 

بالسينوغرافيا او.. او.. او. فقط.
ولكي ينهض المس����رح بهذه المهام 
النبيل����ة ويحق����ق المتع����ة والفائدة، 
في اجل����ى صدورهما، لاب����د ان يتألق 
كل عنص����ر فيه منف����ردا.. وتتالق 
العناصر كلها معا للوصول الى الهدف 
المنش����ود والانطلاق بالانس����ان نحو 
معرفة اشمل واعمق بنفسه وبالحياة 

وبالمجتمع وبالعالم.. من حوله.
فالمخ���رج اذ يتس���لم النص من 
المؤل���ف، يكون هو الس���احر الخفي 
والمفكر على المس���رح القابض على 
خي���وط ماكن���ة المس���رح المعقدة. 
والموج���ه ل�ل�ارادة الخلاقة للفريق 
كل���ه وعلي���ه يتوق���ف بالدرج���ة 
الاس���اس، نجاح العرض او فش���له، 
ومهمته دقيقة جدا وحساس���ة الى 
ابعد مدى، فاذا ماترك ممثلا ما ان 
يتحرك على هواه، فانه يسعى لكي 
يغطي، مايس���تطيع، على الممثلين 
يم���ارس  ان  أراد  واذا  الاخري���ن. 
الديكتاتورية فانه لن يأتي بنتائج 
افض���ل. واذا كان���ت مهمته اطلاق 
المبادرة الحرة عند جميع الفنانين 
فان���ه لابد ل���ه من تحقي���ق فهم 
موحد مع الكل. وهذا الفهم الموحد 
المش�ت�رك لايت���م ولاينش���أ الا عبر 
النقاش والحوار وفي توافق مقبول 
في المشاعر والافكار وتوحيد الجهود 
والاجتهادات للفريق كله. من غير 
اغفال الطاقة الش���خصية والموهبة 
الفردي���ة ل���كل عام���ل. ولابد من 
اطلاق النبرة الخاص���ة لكل ممثل 
ولكن عبر الانسجام الضروري بين 
س���ائر عناصر العرض.. ومن غير 
التنافس او الصراع من اجل ابراز.. 
العضلات على حساب الاخرين. لانه 
حينذاك يكون ق���د اخلّ بالعرض 
الفنية  وباللوحة  كله..  المس���رحي 
واللونية..  والموس���يقية  التشكيلية 
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والغى كونه جسدا حيا متناسقا. 
–يق���ول  للمخ���رج  اصب���ح 
تعقيدا،  اكثر  دور  ستانسلافسكي- 
اذ علي���ه ان يبني عمل���ه الفني او 
بالاح���رى كاتدرائيت���ه الكامل���ة.. 
بحي���ث يثير لدى المش���اهد الافكار 
ويحدد  والمستقبلية..  الانية  الملحة 
دانش���كو للمخرج، من بين وجوهه 
الفني���ة والقيادية العديدة.. ثلاثة 

وجوه:
1-المخرج المفسر اذ يفسر للمثل 
وسائر العاملين كيفية اداء اعمالهم.. 
او ادوارهم ولاس���يما الممثل، ولهذا 
يمكن ان نسميه المخرج/ الممثل. او 

المخرج/ المربي.. 
2-المخرج- المرآة المعاكسة لسمات 

الممثل الشخصية.
الع���رض  منظ���م  3-المخ���رج- 
المسرحي ككل- قائد الاوركيسترا.. 

في سيمفونية العرض المسرحي.
واذا كان الوجه����ان الاول والثاني 
مخفيين عن المش����اهد، ف����ان الوجه 
الثال����ث يكش����ف ع����ن نفس����ه امام 
الجمهور بوضوح، خلال الميزانس��ي�ن 
والديك����ور  الحرك����ي(  )التش����كيل 
والمؤثرات الصوتية والاضاءة والمشاهد 
الجماعية و.. و.. و.. )السينوغرافيا( 
بي����د ان الوجه��ي�ن الاولين لايظلان 
مخفي��ي�ن الى الابد، فمع بدء العرض 
وس����يادة الممثل على الخشبة.. يظهر 
كلا الوجه��ي�ن في الممث����ل، اقص����د في 
ابداع الممثل ومهارته في الاداء. فعلى 

المخرج ان يكون، او بالاحرى ان يحيا 
بش����كل غير مرئ����ي في الممثل ويلهب 
خياله الابداعي ويدفعه الى ان يعثر 
على نفس����ه وان يعبر عنها على وفق 

مايقتضي دوره. 
وعلى الرغم م���ن اهمية الممثل 
باعتب���اره  المس���رحي،  الع���رض  في 
الواجهة المباش���رة مع الجمهور، فانه 
لاينبغي اهمال العناصر الاخرى من 
قب���ل المخرج وانما يتوجب عليه ان 
يعمل على خلق الهارموني المتكامل 
بين س���ائر مفردات لغ���ة العرض.. 
ولك���ي يص���ل الى هدف���ه المنش���ود 
ويحققه بالش���كل الفن���ي المطلوب، 
لابد ل���ه بالاضاف���ة الى اس���تغراقه 
في تنظيم المش���هد المس���رحي بشكل 
متناسق جميل ان يضع امام عينيه 
واهتمام���ه البالغ هدفا عاما ينش���د 
بلوغه ويحشد وينظم كل المتطلبات 
الاخرى على وفق خطة مدروسة.. 
ولكن مطاط���ة ومرنة للغاية، قابلة 
للتغي�ي�ر والاضافة تقوده بس���هولة 
ويسر ودون عناء وبسلاسة وشفافية 
الى هدف���ه ذاك.. واذا كان مضط���را 
الى يج���زىء المس���رحية الى لوحات 
اثناء )البروف���ات( فان هذه اللوحات 
يج���ب ان تحظى بقس���ط متس���او 
من الاهتم���ام بالتراب���ط والتداخل 
م���ع بعضه���ا. وذل���ك لايتحق���ق الا 
باس���تنباط العلاقة المركزية بينها، 
بصورة جدلية، توثر احداها.. على 
الاخرى، وفي الوقت نفسه تتأثر بها، 

بهذا القدر او ذاك.. ذلك لان الوقائع 
والاحداث مهما تعددت وتنوعت فهي 
غير منفصلة عن بعضها.. وذلك امر 
لايتأتى له الا بفهم قوانين التطور، 
وصولا الى اش���كال وصيغ جديدة.. 
تمنح مس���رحيته )وهي مسرحية 
وحده(  وليست مسرحيته  الجميع، 
الجمال والقدرة على النفاذ الى عقل 
المشاهد وقلبه.. ومن ثم القدرة على 
احداث التغي�ي�ر في المجتمع والناس، 
منبع ومصب كل عمل فني عظيم.

واخيرا.. اذا كنت في اس����تعراضي 
السريع، ولكن غير المخل على ما آمل، 
له����ذا الكتاب الهام، قد اقتصرت على 
مايقول مؤلفه بصدد المخرج والممثل 
م����ع ش����ذرات قليل����ة ع����ن المفاصل 
ألاخرى للجس����د المس����رحي المتكامل 
وعناص����ر خلقه.. ف��ل�أن الالمام بكل 
ذلك غير متيس����ر في ه����ذه العجالة. 
ولانن����ي ل����م ارم الى تلخيص الكتاب 
بش����كل يغني القارىء المهتم بالمسرح 
ع����ن الرجوع اليه.. ب����ل على الضد 
تمام����ا.. فقد حرص����ت على تحفيز 
القارىء الى دراسة الكتاب والاستفادة 

منه في الحدود التي يقتنع بها.
وفي الخت���ام لا املك الا ان اردد 
مع المؤلف »ان الش���عب ينتظر منا 
الاهمية.. لايمكن  عروضا عظيمة 
التصدي لها- ولا ابتكارها وخلقها- 
الا م���ن خ�ل�ال التس���لح بحرفية 
مسرحية اكثر علمية واكثر كمالا 

وجمالا ايضا بكل تأكيد..«
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عث���ر الراع���ي “م���ام وي���س” 
وهو ش���يخ طاعن في السن. ولكنه 
لاي���زال يحتفظ بق���در غير قليل 
من الحيوية والنش���اط، على فوهة 
حفرة مطم���ورة الا بضعة أصابع، 
حينما كان يرعى أغنام اهل قريته 
والقرى المجاورة، على س���فح جبل 
“م���اوت” ال���ذي ش���رعت الخضرة 
الباهتة، على الرغم من كل ش���يء، 
تطل برأسها مع مقدم شهر آذار، في 
بضع بقع متفرق���ة متباعدة، هنا 
وهناك، بعد ط���ول يبس وجفاف 
ومح���ن، اذ كانت الح���رب الحارقة 
الطويلة قد أحالته ضمن ما أحالت 
م���ن أراض���ي كردس���تان الخضراء 
ومراعيه���ا اليافعة وينابيع مياهها 

المتدفقة الى أرض قاحلة محروقة، 
لاعين ماء ولا عش���بة خضراء. في 

أية بقعة طالتها المواد السامة.
أيك���ون حيوان م���ا قد حفرها 
بحثا عما يقتات، تساءل مام ويس، 
واذ ل���م يوافه الحظ .. تركها وراح 
ينشد أمكنة أخرى قد يكون حظه 

فيها أفضل؟
فوج���د  عص���اه  فيه���ا  غ���رز 
أتربتها رخوة هش���ة، ولكن رائحة 
ما أنبثقت من ب�ي�ن طياتها. ربما 
يكون الحيوان هو الآخر. قد أدركها 
بحك���م غريزت���ه ونف���ر منها ولم 

يرهق نفسه كثيراً!!
أثار الامر فضوله وبدأ يحركها 
بطرف عصاه، فأستجاب له التراب 

بسهولة ويسر، مما دفعه أن يواصل 
الحف���ر ويحمل الاترب���ة والحصى 
بيدي���ه ويفرش���ها عل���ى اط���راف 
الحف���رة التي كان���ت تتوضح كلما 
يتوغل ه���و وعصاه أكث���ر، ببطء 
يتناس���ب وس���نوات عم���ره الت���ي 
قاربت الثمانين..عاما.. أو تجاوزت 
ذل���ك، أو مات���زال دونه. م���ا أدراه 
على أية حال، ف�ل�ا أحد في قريته 
يحفل بمثل هذه الامور.. هي أيام 
أو سنوات.. أو عقود.. تمضي.. بلا 

حساب ولا أهتمام.
كلما حفر أعمق صارت الحفرة 
تستجيب له أس���رع وعمقها يزداد 
أكثر، حتى لم يعد بوس���عه المكوث 
في مكانه على الحافة طاويا جذعه 

‌أوراقي!!!
الى »هه‌له‌بجه، جيرنيكا العصر«

جسدي الذي مزقته القنابل و السموم ..
و الى كل بقعة أحترقت ، و تحترق ، بانفاس الديناصورات المعاصرة التي لما تنقرض …

قصرحية: محي الدين زه‌نگه‌نه‌
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لمواصل���ة الحف���ر وحم���ل الاتربة 
بكفيه الهزيلتين.

أس���تعاذ  ث���م  فك���ر هنيه���ة   
بالرحم���ن الرحيم وبس���مل وقرأ 
س���ورة »آية الكرسي« فأحس بأنه 
قد تطهر الى حدّ ما من هواجسه 
ومخاوفه التي كانت اجنتها تتشكل 
في داخل���ه وتتناس���ل.. و.. قرر أن 
ين���زل فيها. ألا أن الرائحة الغريبة 
التي لايعرفه���ا والممزوجة برائحة 
التراب التي يعرفها جيدا.. هاجمته 
بقوة وصدته.. وكادت تحمله على 
التقيوء والتوقف عن الاس���تمرار.. 
وترك الامر كله. ومغادرة الحفرة.. 
مثلما فعل ذلك الحي���وان المجهول 

من قبل.
الا ان فضوله الذي شرع يقوى 
ويشتد، بسمره في مكانه، ودفعه الى 
مواصلة ما بدأ به وباشره. وشحنه 
بأمل ان يكون ثمة شىء ما مدفون 
تحت الاتربة، وهذا الش���ىء، دعا في 
سره، ان شاء الله لن يكون شرا أو.. 

ضارا..
بعد أن اطمأن نفس���ه وشحنها 
ببعض القوة والامل.. ش���رع يحفر 
أعم���ق وبهمة اكبر، وب�ي�ن الفينة 
والفينة يستقيم ويرنو الى أغنامه، 
واذ يراها س���ارحة ترعى يعود الى 
اش���باع فضوله المتصاع���د وتلهفه 
المتعاظم الى معرفة الش���يء المخفي 

في الحفرة..
وعندما غاصت أنامله في الاتربة 

بس���هولة أكبر، ترك عص���اه جانباً 
وأخ���ذ يحفر بكلتا يدي���ه.. ولكنه 
س���رعان م���ا توقف حين لامس���ت 
أطراف أصابعه، أو أصطدمت بشيء 
صل���ب.. صلد.. فك���ر.. أهو حجر؟ 

صخرة؟ ماذا يكون ياربي..؟
س���حب ي���ده بس���رعة وأرت���د 
الى ال���وراء خائف���ا، أنتابه هاجس 
رررأس..و..  أنه..أن���ه..  مفاجىء.. 
ق���د يكون رأس أنس���ان. أنس���ان؟؟ 
وأرتع���د.. وأخذ يرتج���ف.. ولكي 
يتأكد من هاجس���ه..أو..أو يقضي 
عليه ويلاش���يه.. لم يجد بداً من 
أن يلمس الش���يء مرة أخرى..فمد 
نحوه.. يداً مرتعش���ة..لا..لا ش���عر 
يكس���وه..وو.. ليس ثمة نتوءات.. 
ولاتعرجات..أو..أو..انه..ن���ه..
أملس..أمل���س تمام���اً.. حتى أكثر 
من ال���رأس الأصلع..أأيكون لأحد..
أبناء القرية..مـ ..مـ ..من مقاتلي 

البيشمه ركة؟
ش���عر بضي���ق ش���ديد، وأحس 
بأنه يوش���ك أن يختنق.. وينهار.. 
فتماس���ك بصعوبة بالغ���ة وأخرج 
رأسه من الحفرة.. وأستنشق الهواء 
ملء رئتي���ه.. وأنتع���ش نوعاً ما، 
ونس���ي ان يرس���ل نظرات���ه خلف 
أغنام���ه كما أعت���اد أن يفعل كلما 
أخرج رأس���ه من الحفرة.. سيطر 
عليه هلع ش���ديد أيكون قد دخل 
مقبرة جماعي���ة.. من المقابر التي 
تطب���ق عل���ى رفات العش���رات من 
الش���باب، في طول البلاد وعرضها؟ 
أيعني.. ذلك أن ثمة رؤوساً او او.. 

جماجم بشرية أخرى..؟
يخ���رج..  أن  علي���ه  يتوج���ب 
أن يغادره���ا ويس���رع الى القرية.. 
ويعل���م كل من ي���رى.. ليهرع الى 

مساعدته..
وفع�ل�اً أس���تند عل���ى جان���ب 
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من جوان���ب الحفرة.. ب���كل ثقله 
الخفي���ف، فأح���س كأن���ه يمس���ك 
بجدار..أو بقايا جدار مبني بشكل 
محكم.. اذن فهو..س���و.. س���وبير..
او..او.. موض���ع.. أو خندق.. وان 
من كان يحتمي ب���ه ويقاتل منه، 
قد قتل فيه.. وأنهالت عليه أتربة 
التلول المهشمة التي تحيط به..و.. 
وليس فيه س���واه.. وقد يكون! من 

يدري؟ وأنى لي أن أدري..؟
س���ال “س���يامند”، ذات م���رة، 
كيف تقفون في الع���راء تحت وابل 
الرصاص. لس���نا في الع���راء، أجابه 
حفي���ده، أنن���ا نحف���ر في الارض، 
مثل حيوان الخل���د، حفراً عميقة 
نختب���ىء فيه���ا.. يعن���ي.. يعني.. 
سوبيرات..؟؟ لا.. لا.. أصرّ الحفيد، 
خنادق.. هناك في الجيش يسمونها 

“خنادق”.
اذن فه���و الآن في أح���د ه���ذه 
الخن���ادق وأن أحداً ما مدفون هنا! 
وأنه.. أنه.. أقص���د.. أن جثته قد 
تعفنت.. وهذا هو سر هذه الرائحة 
التي تقوى وتش���تد كلم���ا توغلت 
أعمق.. وربما هو أحد أبناء القرية 
التي كانت متس���لقة سفح الجبل، 
والت���ي لاش���تها الح���رب المجنونة 
ودفنتها ب���كل من وم���ا فيها، من 
بشر وشجر وأنس���ان وحيوان..و..

وقد يكون.. يكو.. يكو..
لم يجرؤ أن يقول حفيده.. الذي 
دفعته الحكومة، قبل ثلاثين سنة، 

الى المحرقة، لقد أنتزعه الكفار من 
أحضان عروس���ه، في الاسبوع الاول 
م���ن زواجه، والقت ب���ه بين فكي 
رح���ى الحرب الطاحن���ة.. ولكنهم 
قال���وا أن “س���يامند” في الجنوب.. 
والجنوب هذا بعي���د. بعيد جداً.. 
فم���ا الذي أتى به هن���ا؟ أيكون قد 
فر م���ن الجيش والتح���ق برفاقه 
البيش���مه ركة.. مثلما فعل معظم 

شباب كردستان..؟
لا..لا..لا..

هز رأس���ه بعنف كم���ن يطرد 
التصق���ت بنقطة  ذباب���ة لحوحة 
دبس عل���ى صفحة وجه���ه.. وهو 
يص���رخ بأعلى صوت���ه ويكرر لا..
لا..لا.. يريد أن يس���مع الدنيا كلها 
صراخ���ه ونفي���ه الج���ازم.. ولكن 
صوته المخنوق لم يغادر شفتيه ولم 
تس���معه حتى اذناه.. ومع هذا ظل 
ينفي عنه هواجسه السود بأصرار 
قوي مش���وب بقلق وأضطراب..و.. 
وش���ك. لقد قالوا له أنه أسير وأنه 
س���وف يعود ذات يوم، بعد أن تضع 

الحرب أوزارها..
وأنته���ت الحرب، ولكن المآس���ي 
والفواج���ع التي خلقته���ا وخلفتها 
وراءها ماتزال حي���ة قائمة في كل 
مكان لاتخلو منه���ا بقعة واحدة.. 
والقتل���ى ق���د عرفوا.. والأس���رى 
عاد معظمهم، وهم أش���به بموتى 
أخرج���وا م���ن قبوره���م.. وبقي 
ثم���ة عدد غف�ي�ر ممن أس���موهم 

ب”المفقودين” م���ن الذين ضاعوا.. 
مجلل�ي�ن بأوه���ام الآب���اء والامهات 
وآمالهم.. ودعواتهم.. أنهم عائدون 
ذات ي���وم.. بي���د أن أحدا منهم لم 

يعد.. ولن يعود..
“س���يامند” لم يع���د … وأبنه 
“شوان” الذي زرعه جنيناً في أحشاء 
زوجته قد غ���دا اليوم، بفضل الله 
وعونه، رجلًا.. وبعد بضع سنوات.. 

سيصبح طبيباً..و..و..اذاً؟
عاد يحفر برفق أشد.. ويزيح 
التراب بحنان أعمق.. عن الحجر..
أو.. أو الش���يىء الذي لمسته أنامله 
وظن���ه حج���راً أمل���س.. برهب���ة 
وقدس���ية.. ذكرت���اه بالحجر الذي 
لمس���ه ولثمه في الكعبة المش���رفة.. 
وصلى في داخله، داعياً ومتوس�ل�اً 
أن يعيد الي���ه حفيده وكل الاولاد 
الذين لم يعودوا حتى الان..س���ـ..

سالمين!!
العش���ر  بأنامل���ه  أحتضن���ه 
بخش���وع وهدوء.. وراح يقلبه على 
أوجهه ويمعن في���ه النظر ويزيح 
عنه الأتربة بفي���ه وأصابعه بتأن 
م..ما..مـ..مـ..  ماهذا؟  وروية..آه.. 
م���اذا أرى؟.. صعقه م���ارأى انه.. 
ذلك “الكلاو” الحدي���د.. الذي كان 
س���يامند يخفي تحته رأسه.. كلما 
عاد الى الجبهة بعد أنقضاء اجازته 
القص�ي�رة! و.. م���اذا كان يدعوه.. 
لا..لا  خ���ودا..  ال..ال..خ���و..دا.. 
أستغفر الله ال.. الخوذة..أجل أجل 
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الخوذة..
اذاً.. فثمة جن���دي راقد هنا.. 
أو.. أو بالاح���رى جثت���ه.. وه���ذه 
خوذته التي خانته ولم تحمه من 
الرصاصة التي أخترقتها، فكر، وهو 
يتحس���س الثقب الذي دخلت فيه 

سبابته.
الحفر والتنقيب بمزيد  واصل 
م���ن اله���دوء والتأن���ي والرق���ة.. 
والحرص المتزايد في تجنب أي أذى 
أو خدش.. يمكن أن يس���ببه.. لهذا 
الراقد المس���كين هنا.. الذي لابد أن 
يكون أحد الهاربين من أتون الحرب 
والعائدين الى كردستان للدفاع عنها 
وحمايتها.. من هجمات الاعداء..و.. 
قد يكون.. “سيامند”.. نفسه الذي 
طالم���ا حدثه.. بأنه س���وف يلتحق 
بكل تأكيد بالجبل.. أول ما تتاح له 
الفرص���ة..او .. او ..يخلق الفرصة 

..و ..و.. يهرب .
أو.. أو س���واه.. مالفرق؟ فكلهم 
س���يامند وكله���م أولاده وأحف���اده 
وليكن من يكون، غريباً.. أو حتى 
عدواً.. فهو أنسان.. وحرام أن يدفن 
الانسان على هذا النحو المهين، تحت 
الاقدام وحوافر المواش���ي والاوساخ 

والفضلات والقاذورات.
واذ تلم���س العظ���ام. أزاح عنها 
التراب بترو.. فبان الهيكل العظمي، 
الآدم���ي، مجروداً، كم���ا توقع، من 
الجلد واللحم. توقف مس���ح بذيل 
عمامت���ه البيض���اء دمع���ه ال���ذي 

انحدر من عينيه وأختلط بالعرق 
المتصبب من جبينه، ثم راح ينفخ 
بفيه. ينفض عنه الاتربة المتجمعة 
في تجاويف الهيكل وثقوبه وحفره 

العديدة..
لا..لا.. أنه ليس  »س���يامند«.. 
حفي���ده كان ب���ذراع واحدة.. لقد 
ب�ت�روا ل���ه ذراع���ه اليس���رى التي 
تهش���مت بع���د أصابته. قال���وا له 
انه الحل الوحي���د اذا اراد أن يحيا 
حفيده.. وأرغم���وه بعد أن تماثل 
للش���فاء ولم���ا يبلغ���ه .. أن يلتحق 
ثانية بفصيله!.. اه.. هذا.. شخص 
آخر الذراعان س���ليمتان. وها هما 
كفاه وأصابعهما العش���ر.. وها هما 
ال���ذي ج���رى لك  س���اقاه..و..وما 
ياولدي؟  لعن الله القتلة أينما كانوا 
وقطع دابرهم في كل زمان ومكان 

بجاه كاكه احمدي شيخ..
 لم���ح وهو يرفعه ش���يئاً تحته 
يلمع اذ تسقط عليه أشعة الشمس 
الآيل���ة الى الغ���روب، تناوله. نفض 
عنه التراب.. انه كيس مصنوع من 
نايلون شفاف.. فيه أوراق مكتوبة 
أخفى  وس���ليمة.  نظيف���ة  ظل���ت 
الكي���س والاوراق في »عب���ه« لابد 
أن فيها شيئاً.. وش���يئاً هاما ولهذا 
حرص عليه���ا الرجل هذا الحرص 
شوان  على  س���يعرضها  الش���ديد.. 
حين يعود من الس���ليمانية حيث 

يدرس في الجامعة..
 كفرة! كيف يرمى الميت هكذا 

.. بلا كفن.. ولا..
ق���ال ذلك.. وهو يلفه بالقماش 
ال���ذي يش���ده عل���ى رأس���ه.. ولم 
يكتفي بذلك فقط، بل شرع يفك 
القم���اش الطوي���ل العري���ض الذي 
يتح���زم به و يلًفه حوله .. واعاده 
الى الحفرةحريصا ان يجعل رأس���ه 
بأتجاه القبلة.. ثم أخذ يهيل فوقه 
التراب برفق.. حتى أمتلأت الحفرة 
وعل���ت عن مس���توى الارض بعض 
الش���يىء.. فغرز حجرا عند الرأس 
القدمين..وبس���مل..  عن���د  وآخر 
وقرأ “الفاتحة” ث���م صلى وقوفاً.. 
صلاة الميت عل���ى روحه.. وتوجه 
نحو أغنام���ه بعد أن رأى الافق قد 
أصطبغ بل���ون أحمر فاتح، لايلبث 
ان يتلاش���ى.. ويحل محله س���واد 
الليل.. وعليه أن يعيد المواش���ي الى 
بيوتها.. قبل حلوله.. ويس���رع الى 
البيت قبل عودة شوان من الكلية.. 

ليهيىء مايأكلانه.
التق���ط عص���اه.. وس���ار نحو 
الاغن���ام.. واضعاً كفه ف���وق قلبه 
حيث الاوراق. لم يس���ر سوى بضع 
خط���وات، حتى م�ل�أ اذنيه صوت 
أنهي���ار ش���يىء، فجم���د في مكانه 
وكان أول ش���يىء ب���ادر الى ذهن���ه 
أن القبر ال���ذي أقامه قد أنهار..أو..
أو.. تفل���ش، ولم يج���رؤ أن يلتفت 
فقد تلبسه رعب شديد، أنبثق من 
داخله، أهتز له كل كيانه وأرتجف 
حتى أن العصا قد سقطت من بين 
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أصابع���ه التي كانت تقبض عليها..
رررربي..ررررحمتك!!

ذلك كل ماأستطاع لسانه نصف 
المشلول أن ينطق به بصوت أخرس 
ل���م يغادر ج���دران فم���ه.. حانت 
منه التفاتة مش���وبة بالخوف وهو 
ينحني لالتقاط عصاه.. فرأى القبر 
عل���ى حال���ه، حتى أن الش���اهدين 
مايزالان في موضعهما.. كما زرعها 

قبل قليل.
تغلب الى حد ما على مخاوفه.. 
وع���اد الى الق�ب�ر.. دار حوله.. كل 
ش���يء كما تركه.. اذن ماذا جرى؟ 
م���اذا كان ذلك الص���وت..؟ لعله..
لعل���ه.. توه���م.. أج���ل.. لابد أنه 

توهم...او...او...او …
أس���رع يصعد نحو أغنامه التي 
كان بعضها قد أعتلى الجبل.. بيد 
أن صوت الانهيار غزاه مرة أخرى.. 
أقوى وأش���د.. فأرتعب وسقط على 
وجهه.. ومن فرط خوفه اس���تمد 
قوة مؤقتة فنهض بسرعة.. وأطلق 
س���اقيه للريح.. وح�ي�ن صار على 
مبعدة.. حسب أنه قد نجا.. توقف 
لاهثا، متقطع الانفاس.. فرأى هذه 
المرة بوض���وح.. وياله���ول مارأى.. 
رأى كل مخاوف���ه متجس���دة أم���ام 
ناظريه.. رأى ب���أم عينيه الهيكل 
الآدمي، خارج القبر متجها نحوه.. 
س���ائرا في الهواء.. خطوات واسعة.. 
لاتمس قدماه الارض.. وهو يش�ي�ر 
اليه بكلتا يديه الس���ليمتين.. بل..

بل.. وسمعه.. سمعه بوضوح، ملء 
أذنيه.. يصيح به: 

“أوراقي.. أوراقي.. أوراقي”.
جوفه الخ���وف وفقد كل قدرة 
على السيطرة على نفسه، تشابكت 
رجلاه، كأنهما ش���دتا الى بعضهما.. 
أو التصقتا ببعضهما.. وصارتا كتلة 
واحدة ثقيل���ة. لا تتحرك.. لثوان 
مع���دودات.. أو ثانية واحدة.. ظل 
يحدق به بعينيين جامدتين.. من 
زج���اج.. لاتتحركان..لاترمش���ان..
لاتنغلق���ان.. وفي لم���ح البصر صار 
الخوف صخرة سقطت عليه، فقدت 
س���اقاه القدرة على حم���ل هيكله 
الفارغ الهزيل.. فتهالك على نفسه 
وتس���اقط على بعضه.. وأس���تحال 
ك���رة تتدحرج من علً الى أس���فل 
الجبل بسرعة شديدة.. كما لو كان 
حزمة عاكول وحشائش متيبسة.. 

ركلتها عاصفة هوجاء.
ل���م يس���تطع “مام وي���س” أن 
يتوقف في انحداره من على س���فح 
الجبل.. الا بعد أن أصطدم بأجمة 
كبيرة كثة من أعواد القصب الطرية 
والاعش���اب النابت���ة عل���ى حافات 
“كاني سور” ولولاها لاقتحم القرية 
أمام أنظار الجمي���ع.. وهو مايزال 
يتدحرج مثل ك���رة مصنوعة من 
الخ���رق.. تركلها قدم خرافية غير 

مرئية..
أنتص���ب واقف���ا عل���ى قدميه 
بس���رعة غريب���ة، متحام�ل�ا على 

آلامه وأوجاعه التي لم يش���عر بها 
للوهل���ة الاولى.. فقد عطل الرعب 
الذي ش���مله.. من أن يكون.. الميت 
يلاحقه احس���اس فيه.. واذ غامر 
مرة أخرى وج���ازف بالالتفاف الى 
الوراء.. ولم يرَ سوى أغنامه تنحدر 
نحوه..تتبعه.. كما أعتادت أن تفعل 
كلما حان وق���ت العودة الذي باتت 
الحيوانات تعرفه غريزياً.. أطــمأن 
“م���ام ويس”..   وس���رى في روحه 
المرتعدة وهيكله الناحل المرتجف.. 
خيط من الراح���ة.. واعتقاد غير 
راسخ تماما” بأنه قد نجا..او..او.. 
ربما يكون قد نجا.. كما كان يأمل 
ويدعو في سره..و..و..ولكن..ولكن؟ 
م���اكان ماج���رى؟ و..وه���ل جرى 
ماجرى وحدث ماح���دث.. فعلًا.. 
وحقيق���ة..؟ أم..أم.. ق���د توه���م 
كل ذل���ك..وأن.. أن مخاوف���ه ق���د 
خلقته له؟.. ربما..ربما..كان الامر 
كذل���ك.. وطاب له أن يملأ نفس���ه 

بهذه القناعة.. بعض الوقت..
بي���د أنه لم يلب���ث ان أنتفض 
عل���ى نفس���ه. فأنه���ارت قناعت���ه 
وم���اكان يش���حن ب���ه نفس���ه من 
أوهام.. وهو ي���كاد يزعق.. ولكني 
رأيته وسمعته.. رأيته ملء عيني 
وهو يشير الي..وسمعته ملء أذني 
ق���ي.. وهويصرخ..أوراقي..أورا
أوراقي..لقد..لق���د.. ك���رر نداءه..

ثلاث مرات..لامرة.. ولامرتين..
ترى م���اذا في ه���ذه الاوراق..؟ 
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ل���ـ ..ل���ـ لعن���ة؟..أم..أم رحم���ة..؟ 
و..وهل.. ينبغ���ي أن أعيدها..الى..

الى..
خش���ي أن يقول الي���ه.. أو الى 
صاحبها.. وقال “الى هناك”.. ولكن 
أنى ل���ه أن يق�ت�رب م���ن “هناك” 
والرعب مايزال يملأه و يتشعب في 
داخل���ه أخطبوطاً خرافياً بملايين 
الاذرع .. ) ل���ـ ..لـ .. ليس قبل ان 

يراها شـ ..شـ.. شو .. شواااا …(
و قط���ع ح���واره الداخل���ي .. 
سؤال حادّ مثل السكين .. أخترقه 
من مجهول معل���وم .. ملـ .. ملـ .. 
ملع���ووون »أ ..أ ..أ كان..  ب���ـ ..بـ 
..ذراعين.. ام ب���ذراع.. وا..وا.. وا 
… »و ش���لّه الرعب م���ن الجواب 
المريع الذي حدس���ه و الذي ترتعد 
ل���ه فرائضه  .. وكل ذرة من ذرات 
جسده الشائخ المفتت تفزع منه و 

لاتجرؤ على مواجهته .
أستحال لس���انه في جوف  	
حلقه كتلة رص���اص تابى الحركة 
..و لم تلبث الحالة ان تلبس���ته من 
قمة راس���ه حتى أخمص قدميه .. 
و صار جسمه كله  رصاصاً مكوّما 
..لا تندّ من���ه حركة و لا نأمة و 
لا رعش���ة .. و أس���تحال في جلسته 
القرفصاء صخ���رة تدحرجت من 
أعلى الجبل .. و استقرت قرب نبع 
الم���اء .. لا ينبض في���ه عرق ..و لا 
ترمش له ع�ي�ن ..و لا يصدر منه 
س���وى أنين خافت يعجز عن بلوغ 

أذنيه هو ..
شرعت الخراف تتدحرج و هي 
تنحدر من الجبل ، متسارعة تزاحم 
بعضها بعضاً .. اذ أدركت بغريزتها 
ان وق���ت الع���ودة الى حظائرها قد 
ح���ان .. بي���د  أنه���ا توقفت عند 
»كاني سور« كما أعتادت كل مساء 
، تع���بّ الم���اء ..و تلتهم الاعش���اب 

الطرية النابتة عند الحافات 
و بع���د ان ش���بعت و ارتوت..  
تيمم���ت ش���طر القري���ة .. ولكنها 
تباطأت و توقفت عند »مام ويس« 
منتظ���رة ان ينه���ض و يقودها الى 
بيوتها ..غير ان »مام ويس« ظل في 
جلسته الجامدة ، يرنو الى حيواناته 
بعين�ي�ن من زج���اج ، بلا لون و لا 
ش���عاع ، مما دفعها ان تقترب منه ، 
تحسسه بان وقت العودة قد حان .. 
و لكن »مام ويس« ظل في س���كونه 
الغريب غير حافل بها ..فاضطرت 
الحيوانات ان تتولى أمورها بانفسها 
فعادت أدراجها سالكة الطريق التي 
أعتادت ان تسلكها ..الى القرية ..ثم 
تتفرق اذ تبلغ بيوتها .. هارعة الى  
حظائره���ا ..و هي تطل���ق ثغاءها 
..كانها تعلن عن تخلف راعيها .. و 

تبلغ الناس الرسالة ..
الاركان  متداعي���ة  ]غرف���ة   
محروقة الجدران. ش���وان في جمع 
من الناس. يجلسون القرفصاء على 
الارض. يصغ���ون اليه، مش���دودين 
بأنتباه ش���ديد، الى مايق���رأ. “مام 

صامت،جام���د،  مط���رق  وي���س” 
لايحرك س���اكناً.. كمن غابت عنه 
الروح. ولم يعد س���وى هيكل فارغ 
من كل ش���يىء. بينم���ا تصدر من 
الآخرين آهات وتأوهات..وحركات. 

حسب مقتضى الحال[
في  تس���ري  عام���رة،  مدين���ة 
مفاصله���ا حي���اة ش���املة. حركة 
دائب���ة.. ناس غ���ادون ورائحون.. 
زاهي���ة.  باس���قة..حدائق  أش���جار 
عصافير تزق���زق. طي���ور تغرد..
الخ..ال���خ.. الكل في م���رح وبهجة.. 
فجأة يطبق عليها ظلام.. يس���بقه 
هدير طائرة مسرعة جداً.. يصيب 

الكل ذهول.
يش���مل  الحرك���ة..  تتوق���ف 
الجميع رعب وترق���ب. ثوان يعلو 
الهدي���ر بصخب عال. مرة أخرى..
تعقب���ه ث�ل�اث طائ���رات، تتهادى، 
وهي تحل���ق على منخف���ض تكاد 
ترش  والبي���وت.  الاش���جار  تصدم 
بكثافة مس���حوقاً أبيض، س���رعان 
مايتش���كل على هيأة غيوم رملية، 
بنية، رمادية.. تتصاعد الى الأعلى 
كتلا مجس���مة. يطبق على المدينة 
ظ�ل�ام كثيف.. ثم يخف وينقش���ع 
روي���داً رويداً.. يغدو الناس في هلع 
وذعر شديدين يتراكضون بمختلف 
والس���بل.يصطدمون  الاتجاه���ات 
ة  عم���د بأ . . ن ا ر لجد با . . ببعضهم
بكل  المتوقفة،  الكهرباء..بالمركبات 
مايصادفه���م.. يتس���اقطون عل���ى 
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بعضه���م.. كذل���ك تغ���دو الطيور 
والمواش���ي.. في ف���زع هائ���ل.. الكل 
يتك���وم عل���ى ال���كل.. تصحب كل 
ذل���ك أص���وات أس���تغاثة وص���راخ 
وعوي���ل، م���ن كل ح���دب وصوب، 
مختلطة ببعضها.. الاشجار وحدها 
تبق���ى واقفة لثوان.. ث���م تتهاوى 
على عروش���ها كأن نيرانا بركانية 
تلتهمه���ا.. ثم تلفظه���ا.. كتلا من 
الفحم.. وتنفخها هواء أسود وغيوماً 
داكن���ة واذ ينكش���ف الظلام بعض 
الشيىء.. تبدو سائر الموجودات من 
بشر وحجر وطير وشجر.. قد غدت 
أكواما من الفحم.. وتفترش المدينة 
جث���ث مقطعة الاوصال وحيوانات 
لقد  نافق���ة وعصافير محترق���ة.. 
فرغ���ت المدينة، الت���ي كانت قبل 
دقائق ضاجة بالناس والحركة. من 
كل معلم من معالم الحياة..تماماً.

تظهر كلبة عمياء حبلى، تلهث، 
تفاجئه���ا آلام الولادة، تتخبط على 
غ�ي�ر هدى.. تصطدم بأحدى أكوام 
المحروقات المتفحمة.. تحتمي بها.. 
تطلق عويلًا حاداً متواصلًا. تتلوى 
تقذف جراءها، خمس���ة جراء صم 
بك���م ع���م. تتزاحم عل���ى التعلق 
بأث���داء الأم.. الت���ي تظه���ر عليها 
الراحة بعد العناء الش���ديد. تلطع 
جراءها بحنان. تغس���لها بلس���انها. 
تس���تكين لحال���ة الرضاعة. صوت 
قذيفة هائ���ل.. تتفرق الجراء عن 
الام، تتش���تت. الأم تبح���ث عنه���ا 

كالمجنونة. هن���ا وهناك.. تصطدم 
بالاكوام.تس���قط. تنهض.تس���قط.
ترك���ض.. تصدر أصوات���اً خافتة.. 
الج���راء تبح���ث ، ه���ي الاخ���رى ، 
مضطرب���ة مرعوب���ة  ع���ن الأم.. 
في  ببعضها..تنهض..تدور  تصطدم 

دائرة ضيقة.
النحي���ب  الأم لاتتوق���ف ع���ن 
والبح���ث. تضي���ع خل���ف أح���دى 
الاكوام.. وهي تئ���ن أنيناً موجعاً..

متواصلًا..

 يظه���ر عس���كريان بملاب���س 
أنواع  بمختلف  مرقطة. مدججين 
رشاش���ة.رمح. بندقية  الاس���لحة. 

سيف.بضع قنابل..الخ..
وهناك،  هن���ا  )يفت���ش  الاول: 
بشراسة( أما يزال ثمة أحياء في هذه 
البلدة المذبوحة..)يطلق رشاشه في 

كل مكان ويواصل البحث(.
الثان���ي: ) يرى الجراء متكومة 
بلهفة(  نحوها  بعضها.يه���رع  على 
الله!! ج���راء.. موالي���د اليوم وربما 
الس���اعة  )يرفعها بحنان( آه.. انهن 
عمياوات.. ياالهي. )يمس���ح عليهن 
برقة( س���أخذهن لولدي ) يضعهن 
في حضن���ه. يدخل أصبعه في حلق 
جرو(.. جوعان..آه ماأشد جوعه!! 
أل���م تطعمك أم���ك )يتلفت( ولكن 

أين هي؟ ماذا حل بها..؟
الاول: ) يهج���م عل���ى زميل���ه 
بجن���ون أه���وج. يركل���ه بقس���وة. 

تتس���اقط الج���راء عل���ى بعضها(، 
ماه���ذا يارج���ل؟ هل أن���ت مقاتل 
صنديد أم حرمة مرضعة؟ )يصلي 
الجراء كلها برشاشه. يعلو أنين الأم 
الموجع، أش���د مايكون وجعاً( هيا..

هيّا..نبحث عن أحياء آخرين!!
الثاني: ( بالم وحزن( أحياء؟..

لقد أحترق حتى الجبل..
الاول:)بهي���اج أش���د( جب���ل..
كلها  . . ء ا هو . . ء ما . ش���جر. . حجر.
أهداف.كل ش���يىء في ه���ذه المدينة 
الخائن���ة ه���دف )يه���م الثاني أن 
يتكل���م. يس���دد نحوه رشاش���ته( 
أخرس. تلك هي الاوامر.. لاهمسة 
من مخلوق. ولانسمة من هواء. كل 
شيىء ينبغي ان يموت.. أن يتوارى 
من الوجود هيا..هيا )يدفعه أمامه 
بعنف، يعود يس���حق أشلاء الجراء 

المقتولة ببسطاله الضخم(

أن�ي�ن الكلبة يعل���و. تخرج من 
مخبأها.. تزحف بحثاً عن أولادها.. 
تعثر على كومة أش�ل�اء مسحوقة.. 
يس���تحيل أنينه���ا عوي�ل�اً ونحيباً 
وب���كاءً فاجعاً.. تجمعه���ا بيديها.. 
تدفعها تح���ت أثدائها.. تظهر أتان 
الفحم  باك���وام  عمي���اء.. تصطدم 
تتراج���ع.. يدخل جح���ش صغير.
مولود لت���وه.. يتحام���ل بصعوبة 
بالغة على قوائمه القصيرة الهزيلة 
يلهث متقطع الانفاس، يبحث على 
غير ه���دى عن أمه.. انه هو الآخر 
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أعم���ى.. الام تنهق. تناديه من غير 
جدوى.. صلية رشاش قوية تصيب 
الاتان. تسقط. مضرجة بدمائها.. 
تتخب���ط هنيهة في بح�ي�رة الدم.. 
ثم تخم���د.. الجحش يس���قط هو 
الآخ���ر، على مقربة م���ن الكلبة.. 
تزحف الكلب���ة نحوه.. تضع ثديها 
في فم الجح���ش.. الجحش يرضع.. 
ينتش���ي.. تدب فيه الحياة. الكلبة 
تتمس���ح به برفق.. تلطعه برقة.. 

تنتشي.. هي الاخرى..

هي���اج  في  )يدخ���ل  الثان���ي: 
شديد، ش���اهراً رشاشته.. يطلق في 
الاتجاهات كلها( لقد أصبته.. بحمد 

الله وفضله.. أصبت هدفاً..
الاول: )يتبع���ه بأل���م وحزن( 
حيوان.. أنه مجرد حيوان مسكين 

)يقف عند بركة الدم(
الثان���ي: )في هيجانه( حيوان.. 
أنس���ان..نبات..جماد..حي..ميت.. 
ال���كل ه���دف )يواص���ل بحث���ه في 
جن���ون( أين هو؟ م���اذا حل به؟.. 
أخشى أنه مايزال يتنفس. ينبغي 
الاجه���از علي���ه قب���ل ان يه���رب 
ويع���ود الى صف���وف الأعداء..أي���ن 
هو؟ أين )يطلق رصاصاته بصورة 

عشوائية(
الاول: )يندف���ع نح���و الجحش، 
بتعاطف( آه..ياالهي..ماأغرب هذا!.. 
كلبة ترضع جحشاً.. قادر على كل 
شيىء قدير..آه..والجحش..الجحش 

هدية  الصغير..ماأجمله..س���أخذه 
لولدي..

الثاني: )بحدة وتهور( لن تأخذ 
شيئأ حياً من هذه المدينة المقتولة.. 
كل ش���يىء فيه���ا الى  الفن���اء.. كل 
ش���يىء الى الدم���ار.. كل ش���يئ الى 
والجحش  الكلبة  )يصل���ي  الاندثار 
برشاشته، تتدفق دماؤهما تختلط 
بدماء الاتان.. )يملأ كفيه.. بالدم .. 
يعبه بشراهة ونشوة..ينهار الاول..

يهم أن يتكلم تسبقه دموعه(.
الاول: )م���ن خ�ل�ال دموع���ه( 
. . ن���ه أ . . نه ا . . حيو . . ح . . ح

مجرد..ح..ح..ح..  
الثاني: )يركله بقوة( أخرس.. 
تبل���غ ب���ك الوضاع���ة.. أن تندب 
حيوانات الع���دو.. هل أنت محارب 
بطل أم حرم���ة ندابة..هيا..هيا.. 

نعثر على أهداف أخرى..
الاول: )منه���اراً( اخرى؟ وماذا 
بقي في هذه المدينة البائس���ة التي 

احترقت حتى مياههها.
الثاني: أش���ياء وأشياء.. أهداف 
وأه���داف.. كل حي أو ميت هدف.. 
متح���رك أوجام���د هدف..الضحك 
هدف..هيا..هي���ا.. هدف..الب���كاء 
لاتتخاذل )يدفعه أمامه بوحشية.. 
يع���ود يصل���ي الجث���ث بصلي���ات 
المثرومة  اللحوم  عديدة..تتطاي���ر 
والعظ���ام المفتت���ة في كل م���كان.. 
يلتق���ط بض���ع قطع م���ن اللحم.. 

يلتهمها بلذة عارمة..يخرج(

المحروق���ة.. وجوم  الغرف���ة   [
وذهول يطبقان على الكل.. يبدون 
أش���به بموت���ى خ���ارج قبوره���م، 
لاص���وت، لانأم���ة، لاحركة، جمود 
الصمت..يتبعه  تام، أحدهم يمزق 

آخرون[

ــ ماهذه الاوراق؟
انه���ا  أوراق.  أه���ي  أوراق؟  ـ���ـ 
..س���كاكين.. تجول في  قنابل.ألغام 

أحشائنا.
ــ )صوت ه���اديء( مرايا..انها..

مرايا..
ـ���ـ تحطمت أعصاب���ي .لم أعد 
اطي���ق المزي���د. أن���ا خارج..خارج 

أتنفس هواء قبل أن أختنق؟
ــ )صوت مفجوع( كف ياشوان.
ك���ف عن ذر الاملاح على جروحنا   

الندية التي لم تندمل
ــ )صوت أق���وى( ولن تندمل.. 
واصل ش���وان واصل. ضعن���ا امام 

أبصارنا وأنفسنا .. عراة..عراة..

تقلي���ب  الى  يع���ود  )ش���وان 
الأوراق…واذ يسود الصمت.. تعلو 

خرخشة ألأوراق(

ع���راء. لاش���يىء في���ه س���وى 
مرتف���ع م���ن الارض عل���ى ش���كل 
دائرة غير منتظمة. تتوسطه كتلة 
بحجم مناس���ب. فوق سطح دائري 
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متحرك. يدور حول نفس���ه ببطء 
أو بس���رعة حسب المطلوب. وتدور 
معه بالضرورة الكتلة. التي لايمكن 
تحديد ش���كلها. يتسلط ضوء قوي 
عليها. ث���م يبهت. يتغ�ي�ر الضوء، 
تتغير تغيرات عديدة وتتلون الواناً 
عدي���دة مألوفة وغريب���ة.. تتغير 
معها أشكال الكتلة وتتبدل.. تتخذ 
ص���وراً ش���تى. وهيئ���ات مختلفة 
عديدة متباينة جداً. قنفذ داخل 
في نفس���ه. أش���واكه رماح وسيوف 
وس���كاكين وخناج���ر. ثم ش���جرة 
بلوط كثة الاوراق والاغصان كثيرة 
الثمار والعصافير.. فجأة تتس���اقط 
العصاف�ي�ر  والاغص���ان..  الاوراق 
بعضه���ا  أعشاش���ها..  في  تح�ت�رق 
النيران..  السنة  يتطاير.. تلاحقها 
فتتس���اقط محروقة.تغدو الشجرة 
تنوراً مسجوراً تتصاعد منه روائح 
ماتستحيل  خبز محترق.. سرعان 
الى روائح أجس���اد بش���رية. ش���بح 
م���ا.. ضخم هائ���ل الضخامة يلقم 
النيران المزيد من البش���ر، أطفال.
ال���خ.. نساء.رجال.شباب.ش���يوخ 
الش���بح مجموعة  يصب���ح  ال���خ.. 
ج���رذان تلتهم اللح���وم المحترقة.. 
يتحول التنور الى قبعة عس���كرية. 
خوذة. بيرية. كاسكيت. سدارة. ثم 
عمامة سوداء. ثم خضراء. بيضاء. 
حمراء. صف���راء.. ث���م جراوية..
ثم الى عقال..ش���دة رأس نسائية..
جبة ملالي..عباءة للجنسين..أمرأة 

عارية ترضع طفلًا، آية من الجمال، 
من ثديها الوحيد.. الذي هو قذيفة 
هاون ضخمة نابت���ة من منتصف 
صدره���ا. تعصر ثديه���ا القذيفة، 
بأصاب���ع طويلة، خارج���ة من يد 
آلي���ة، يتدفق منه، ب���دل الحليب، 
نفط أسود، داكن ثخين مثل القير 
المصه���ور.. تتقدم ف���أرة بوجهين، 
أحدهم���ا للعس���كري الاول والآخر 
للعسكري الثاني.. تنتزع الطفل من 
المرأة التي تعيط وتولول.. بصوت 
أشبه بقراع الس���يوف.. العسكريان 
يش���قان الطف���ل الى ش���قين .. كل 
فم يمضغ ويفترس أحد الش���قين. 
يس���يل من الطفل دم غزير جداً.. 
يس���تحيل الى بحيرة مليئة بأسماك 
ملون���ة زاهية توش���ك أن تختنق.. 
البح�ي�رة.  تط���ل برؤوس���ها م���ن 
تتحول الرؤوس الى وجوه بش���رية 
وحيوانية، بأس���نان طويلة حادة.. 
لاتلبث أن تتطاحن فيما بينها، بلا 
س���بب ظاهر، تتساقط الاسنان من 
الأف���واه. يبرز ش���يخ أدرد.. يلتقط 
أفاعي ب���رؤوس ضخمة.. يلقيها في 
جوفه، الذي يش���به مغارة عميقة 
الغ���ور.. بي���د.. وبالاخرى يقبض 
عل���ى مجامي���ع من ج���راد أخضر 
وأسود.. ثم يطلقها على رجل أنيق 
جالس الى مائدة عامرة، يحتس���ي 
الخمر.. يحيط به الجراد، يشاركه 
الوليم���ة. وهو يه���ش ويبش.. واذ 
تف���رغ محتوي���ات المائ���دة، يقضم 

الرجل القناني والكؤوس ثم يهجم 
ويلاشيه.  ويفترس���ه  الجراد  عليه 
ثم يتطاير أسراباً..أس���راباً.. تسد 
الافق . تس���تحيل الكتلة الى جردل 
تقفز منه عقارب وثعابين وزنابير 
وفراش���ات ملون���ة وطي���ور الحب 
وبلابل مغردة. ثم تتحول الى دبابة 
وصواريخ  قذائ���ف  تطلق  عملاقة 
أص���وات مبان  الاتجاه���ات.  ب���كل 
تتهدم..تنهار..تتخلله���ا صرخ���ات 
وأصوات ب���كاء ونحي���ب.. تختلط 
معها أنغام موسيقية صاخبة جداً. 
وغير متناس���قة وفي نشاز مقرف. 
مؤذ للأعصاب والذوق.. ثم تصفو 
وتصبح سيمفونية رقيقة )بحيرة 
البجع مثلًا( تظهر كائنات جميلة..
رقيقة.ش���فافة. بأل���وان زاهي���ة..
ترق���ص بجمال أخ���اذ وأداء رائع.. 
ثم تتحول فجأة الى خنازير مجللة 
بغائطها وقاذوراتها يس���حق بعضها 
وشبق.  وشراسة..  بعدوانية  بعضاً 
كأنه���ا تمارس هواية م���ن هوايتها 
المحببة، أو طقس���اً م���ن الطقوس 
البدائي���ة.. الت���ي يج���ب عليها أن 
تؤديها.. وتمارس���ها بطاعة تامة..
تتح���ول الكتل���ة الى طب���ل ضخم 
يض���رب عليه مجموع���ة من أكلة 
لحوم البشر. بعظام الارجل والاذرع 
المجرودة من اللحم.. يتمزق الطبل.. 
فتتقات���ل.. المجموعة بوحش���ية.. 
يف�ت�رس بعضها بعض���اً. يأكل الكل 
ال���كل.. ثم تتح���ول الكتلة الى كرة 
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ضخم���ة، ترتس���م عليه���ا خارطة 
العالم بأسره.. بالألوان الطبيعية.. 
ت���دور حول نفس���ها بس���رعة. ثم 
تنقس���م الى نصف�ي�ن متس���اويين 
دموي  تماماً.يدخ�ل�ان في ص���راع 
وقتال ضار فيم���ا بينهما. يتفتت 
كلاهما الى أجزاء صغيرة.. تتحارب 
ووحش���ية..  بضراوة  بينه���ا  فيما 
تفن���ى الاج���زاء كلها.. وتتس���اقط 
أشلاء متقطعة.. تتماسك فيما بعد 
وتستحيل الى أجنة في أرحام.. تشبه 
بالونات اله���واء، نفاخات الاطفال. 
ترتف���ع فوقه���ا أع�ل�ام دول العالم 
كلها. س���ارياتها مغروزة في جماجم 
بشرية..وحيوانية معاصرة، غزلان. 
يمامات. أسود. نمور. ومنقرضة.. 
ديناصورات..ماموثات..خراتيت..
)الاعلام  عليها  الخ..الخ..مرسومة 
( صور الرؤساء والحكام والملوك في 
س���ائر الدنيا.. منذ عصور ماقبل 
ومابعد  الي���وم  التاري���خ.. حت���ى 
اليوم.. الى جانب المجرمين والقتلة 
والس���فلة وصور الانبياء والرس���ل 
والاولي���اء والحكم���اء والفلاس���فة 
والفنانين والشعراء والثائرين، على 

مر التاريخ، مؤطرة بزهور في غاية 
الجمال والرقة.. مختلطة بالاشواك 
والعاقول والاحراش السامة.. تعتلي 
كل ذل���ك س���حائب وغمائم تتراءى 
خلاله���ا الالهة من أق���دم الازمنة.. 
ووس���طاؤها من الأنصاب والاصنام 
والاوثان.. وفوق كل أولئك غمامة 
داكنة، متش���كلة على هي���أة كائن 
خرافي، لم ي���ر أحد له مثيلا قط، 
جانب منه يمثل وجه كيوبيد)اله 
الحب( يحمل س���يفاً يس���يل دماً.. 
تتس���اقط منه الجماج���م. الجانب 
الآخ���ر من���ه.. لمخل���وق في غاي���ة 
البشاعة والقبح.. ومرعب الى ابعد 
حد.. يحمل بي���ده غصن زيتون.. 

ويلوح به بحماس..
صوت: »مضخم جدا« أوراقي..
أين أوراقي؟ )تتردد الصدى( راقي..

قي..ي..ي..ي.
) يقتح���م الهيكل المجلس. دون 
ان يعرف احد كيف دخل .. او من 
اين .. يصيب الجميع شلل في العقل 

والفكر واللسان(
الهي���كل: أم���ا تزال���ون قابعين 
هن���ا؟ يانفايات المزاب���ل الموبوءة؟ 

ياق���اذورات البالوعات المجرثمة!؟! 
ماأنتم؟ أحي���اء بلا أرواح ولادماء؟ 
أب���ول عليكم جميعاً ) يمد يده الى 
منتصف���ه يريد أن يب���ول عليهم 
فعلًا.. ولكن لاتنزل قطرة( فارغة.. 
مثانتي نش���فت.. لقد رششت به، 
قبل هنيهة، وج���ه القمر المجدور 
القبيح الذي ماي���زال، على الرغم 
م���ن كل ش���يىء، يرن���و الى العالم 
بوقاح���ة ولايتوارى  خجلًا.. ولكن 
ل���دي مايليق بكم.. وتس���تحقونه 
بجدارة )يبص���ق عليهم( تفووووو 
عليك���م.. تفوووو )ت�ت�ردد الصدى 
بق���وة وصخ���ب م���ن كل م���كان( 

تفووووووووووو.....
) يخ���رج مثلم���ا دخ���ل ..دون 
ان يعرف أحد كي���ف .. أو من أين 
..يظل الجمي���ع في جمودهم التام 
..يبدون مجموعة جثث ..في مقبرة 

جماعية ..(
ص���وت خاف���ت.. مرتج���ف .. 

مفتت:
..ب���ـ..ذرا  ..ب���ـ  أ..أ..كان  أ..   -
..ع�ي�ن .. ا ..ا..أ..م ..ب���ـ ..بـ..ذرا 

..…



159

مسرح

20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

  جمالية العنونة:
   تش�ي�ر العنون���ة )أوراقي!!!( 
الت���ي اش���تغل الن���ص عليه���ا إلى 
عائديتها للمتكلم بدلالة ياء التملك 
التي ينتق���ل أثرها، وفعلها منه إلى 
ق���ارئ الن���ص فيدخل في ش���راكة 
مع���ه توحدهما مع أف���كار المؤلف 
التي تم���ارس دورها ألتوثيقي من 
خارج النص. كما تش�ي�ـر فضلا عن 
وثائقيتها ـ إلى حدوث فعل التعجب 
حد التس���اؤل عن س���ببية تشكله 
مضاعفاً منذ البداية. فأي الأوراق 
يمك���ن أن تثير تعجب���ا مضاعفاً إن 
لم تك���ن على درج���ة قصوى من 

الأهمية؟
)أوراقي!!!(  العنونة  ترتبط     
هةلةبجة، جيرنيكا  )إلى  بالإه���داء 
العصر( برب���اط التوضيح المتبادل 
من خ�ل�ال ق���وة التش���بيه بينها 
)هةلةبجة(  إلي���ه  المه���دى  وب�ي�ن 
ب���ه  والمش���به  هةلَةبج���ة  وب�ي�ن 
)الجرني���كا(. ول���م يغف���ل الكاتب 

الإش���ارة إلى عصريتها حين الصق 
)العص���ر(  ب���ه مف���ردة  بالمش���به 
هةلةبجة  عل���ى  العصرية  لتع���ود 
من خ�ل�ال )الجرني���كا(. وتوكيدا 
للتشبيه والاس���تعارة جاءت جملة 
الكات���ب: »جس���دي ال���ذي مزقته 
القنابل والس���موم« لتحصر المدينة 
بين قوس���ي )القنابل والس���موم(، 
وهي أس���لحة فتاك���ة ومدمرة لكل 
كائن متح���رك عل���ى الأرض التي 
عفرت وجهها المساحيق أو السوائل 

الكيميائية.
(هةلةبج���ة) إذن أخ���ذت م���ن 
وتماثله���ا  رمزيته���ا  )الجرني���كا( 
لتص�ي�ر به���ا رم���زا عصري���ا من 
رم���وز الإرهاب والخ���راب والدمار 
والجينوسايد. ومن خلال  والسعار 
جمل���ة الإه���داء الثاني���ة )وإلى كل 
بقعة احترقت، وتح�ت�رق، بأنفاس 
الديناص���ورات المعاص���رة الت���ي لما 
تنق���رض( يتض���ح بش���كل أكيد، 
ومباش���ر أن تلك الأوراق إنما تعود 

بنيروني���ة  أحرق���ت  مدين���ة  إلى 
معاصرة لما تنقرض بعد.

الإه���داء     إلى هن���ا يمنحن���ا 
اضاءات���ه المهمة التي تقرّب صورة 
الج�ل�اد )الدكتات���ور(، والضحي���ة 
)هةلةبجة( من صورة المكان الذي 
كتب���ت الأوراق من أجل���ه موثقة 
الكارثية )المأساة(  حدوث الجريمة 
التي س���نرى كيف امت���د أثرها إلى 

الزرع والضرع و..و..الخ..
وعل���ى هام���ش العنون���ة نجد 
توقيع الكاتب مس���بوقاً بما يحدد 
جن���س نصه الأدب���ي والفني في آن 
)قصرحية( وم���ن طبيعة المفردة 
نس���تنتج أن الكات���ب ب���إزاء كتابة 
جن���س تجريبي يجمع بين القصة 
القص�ي�رة، وهو اح���د كتابها، وبين 
المسرحية، وهو أحد روادها بطريقة 
تذوب معها الفواصل والعوازل بين 
كلا الجنس�ي�ن فيصب���ح الجنس���ان 
مدخ���ول أحدهما بالآخ���ر، وهذا 
ه���و بالضبط ما س���نؤكد عليه في 

 مساهماتية النص التجريبي في
 »قصرحية« محي الدين زنكنه »أوراقي!!!«

 

صباح الانباري
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اشتغالنا على نص )القصرحية(.       
تقنية القص:

   يبدأ الكات���ب قصته بالفعل 
)عثر( ليلف���ت انتباهنا إلى المعثور 
علي���ه )فوه���ة حف���رة مطمورة( 
لا نع���رف ما المطمور فيه���ا، ولهذا 
نجدن���ا نواص���ل البحث عن س���ر 
دفائنها ع���ن طريق )الراعي( وهو 
ش���خصية القص���ة وراوي أحداثها 
وحلقة الوصل التقليدية بين عالمي 
أخضعت  التي  والطبيع���ة  المدينة، 
لتغييرات قسرية بوسائط مختلفة 
بحسب قوة تأثيرها وجهنمية ذلك 

التأثير عليها.
 الن���ص القصص���ي إذن جملة 
فعلية )الجملة الفعلية بحسب نحاة 
العربي���ة هي التي تب���دأ بفعل ما( 
بحكم استباقه بفعل ماض )عثر( 
يش�ي�ر إلى قي���ام الفاع���ل بكم من 
الحركات لبل���وغ غاية أو هدف هو 

داخل القصة الوصول إلى السر.
 قد يع�ت�رض علين���ا معترض 
م���ا مدعياً أننا تجاوزن���ا التعريف 
النح���وي الذي اقتص���ر على جملة 
واحدة لا أكثر، وهو غير خاطئ في 
هذا لأننا اس���تعرنا تعريف النحاة 
فع�ل�اً، ولكننا لم نتوق���ف بحدود 
التعري���ف حس���ب ب���ل مضينا إلى 
اعتب���ار النص جمل���ة واحدة على 
وف���ق نظرتنا إلى أن الكل يس���اوي 
مجم���وع الأجزاء، وعلي���ه فان كل 
الأفع���ال والحالات والأح���داث التي 

روتها الش���خصية الرئيس���ة تصب 
كأج���زاء في مصب الفع���ل الرئيس 
)عث���ر( والذي لولاه لما وجدت تلك 
  الأس���ئلة  لنعاين  فع�ل�ا.  الأجزاء 

الآتية أولًا:
للن���ص  1.   ه���ل كان يمك���ن 
أن يسترس���ل في الس���رد لو لم تكن 

الحفرة موجودة؟  
2.   هل كان الحديث عن السر 
الدفين ممكناً لو ل���م تكن الحفرة 

موجودة أصلا؟ 
3.   ه���ل كان الحدي���ث ع���ن 
الحف���رة ممكن���اً لو لم تكتش���فها 

الشخصية؟
4.   ه���ل كان إطلاعن���ا عل���ى 
تفاصيل الأحداث ممكناً لو لم يكن 

السر موجوداً؟ 
5.   ه���ل كان يمكن لمواقفنا أن 
تتبلور ل���و لم يقع داخل النص ما 

وقع؟ 
وأخ���رى غيرها  الأس���ئلة  هذه 
افترضت أن القارئ مطلع على فحوى 
قصة النص. وان بامكانه استنباط 
واستقراء، وان بشكل أولي، حالات 
النص جملة وتفصيلا. إننا إذن إزاء 

جملة أفعال حركية مثل:
»سحب يده بس���رعة وأرتد إلى 

الوراء خائفا«
أو مثل:

»أستند على جانب من جوانب 
الحفرة«

 وأفعال توصيفية مثل:

»كلم���ا حف���ر أعم���ق ص���ارت 
الحفرة تستجيب له أسرع وعمقها 

يزداد أكثر«
أو مثل:

 »شعر بضيق ش���ديد، وأحس 
بأنه يوشك أن يختنق«

في المثالين الأولين تبدو حركة 
س���حب الي���د، وارتداد الجس���م إلى 
الوراء،واستناده على جانب الحفرة 
واضحة ومحسوسة ومرئية إلى حد 
ما. بينما لا نلمس حركات المثالين 
الآخري���ن إلا من خ�ل�ال البوح بها 
ووصفه���ا، وان انطوت على حركة 
داخلي���ة غير مرئي���ة يمكن لممثل 
الدراما فقط إظهارها على خش���بة 
المسرح ولكننا هنا بإزاء فعل القص 
حس���ب. ولما كانت الأفعال الحركية 
مهيمن���ة عل���ى مفاص���ل القص���ة 
بسمات  القصة  اتس���مت  ومطباتها 
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هي أق���رب إلى حركية الدراما منها 
إلى سكونية الس���رد. ومن السهولة 
بم���كان اس���تنتاج ما له���ذا النص 
القصصي م���ن ق���درة كامنة على 
التح���ول إلى الدراما كميزة امتازت 
به���ا أغل���ب إن لم اق���ل كل قصص 

محي الدين زنكنه القصيرة.   
إذا س���لمنا أن الفعل هو حركة 
لإش���باع رغبة أو الوصول إلى هدف 
كما يحلو للدراميين تعريفه فاننا 
نس���تطيع أن نختص���ر القول في أن 
غاية الفعل )عثر( هي الوصول إلى 
الحفرة لكشف السر. إلا أن الاختصار 
لا يعني الاس���تغناء ع���ن مفردات 
والاس���تطرادية،  التكميلية،  النص 
وم���ا ينت���ج عنه���ا. ثمة عش���رات 
الجمل الفعلي���ة، والتوصيفية لكل 
منها غرضاً أو هدفاً يصب في بلورة 
المعنى العام لن���ص القصة، ويعمل 
بطريقة مس���اهماتية على تحقيق 
فائدة مضاعفة في ه���ذا الحدث أو 
ذاك. وان اغلب هذه الأفعال ـ ضمن 
مراحل تطوره���ا ـ تعمل بطريقة 
تش���ويقية تمس���ك باهتمام القارئ 
مغرية إي���اه بالتطوع ذاتيا لمتابعة 

أحداثها أولا بأول.
الأفعال  تلك   لنستعرض بعض 
ضمن مراحلي���ة تأثيرها في العمود 

الفقري للقصة:   
»غ���رز فيه���ا عص���اه فوج���د 
أتربتها رخوة هش���ة، ولكن رائحة 
ما انبثقت من ب�ي�ن طياتها..ربما 

يكون الحيوان هو الآخر..قد أدركها 
بحكم غريزته ونفر منها«

تأس���س هذا الفعل )غرز( على 
الفع���ل الرئيس )عث���ر(، فهو من 
حيث تسلسله يأتي بعده، فلا غرز 
للعصا بغير اكتشاف الحفرة السابق 
للغرز. والفعل )غرز( متبوع بعدد 
آخ���ر من الأفع���ال التكميلية مثل: 
)أثار( الأمر فضوله )فاستجاب( له 
التراب،وكلم���ا )حفر( أعمق صارت 
الحفرة تستجيب له أسرع. عملية 
الحفر إذن مستمرة في هذه المرحلة 
من النص لكن الكاتب يؤجل فعلها 
قليلًا لينتقل إلى فعل التفكير بسر 
الحفرة نفس���ها وبمحتواها الذي ما 
يزال مجهولا حتى هذه اللحظة من 

الحفر.
 »فك���ر هنيه���ة ث���م اس���تعاذ 
بالرحم���ن الرحيم وبس���مل وقرأ 
س���ورة »آية الكرسي« فأحس بأنه 
قد تطهر إلى حدّ ما من هواجسه 
ومخاوفه التي كانت أجنتها تتشكل 

في داخله وتتناسل«
فرضته  الحف���ر  ع���ن  التوقف 
قوة الخوف الداخلية التي اعتملت 
في نف���س الراعي وش���لت حركته، 
ومنعته من الاس���تمرار بالحفر لو 
لا أنه )اس���تعاذ( بالرحمن مطمئنا 
نفس���ه بآي���ة قرآنية ث���م )قرر( 

النزول إلى الحفرة ثانية.
الأفع���ال  وس���ائر  التوق���ف  إن 
اللاحقة هي كلها من توابع مرحلية 

الفعل )فكر(. 
»ش���رع يحف���ر أعم���ق وبهمة 

اكبر«
بعد أن )طمأن( نفسه في الحدث 
الس���ابق ش���رع بالحف���ر، وعندما 
غاص���ت أنامل���ه في الأترب���ة أخذ 
)يحفر( من جديد لتستمر عملية 
الحفر إلى توقف آخر تفرضه أفعال 
داخلي���ة توصيفي���ة مبني���ة على 
والوس���اوس،  والظنون،  الهواجس، 
والش���عور بالضي���ق، وهك���ذا تتم 
الانتق���الات الأخ���رى في متواليات 
دائبة بين الحركة والس���كون، بين 
الأفعال  ب�ي�ن  والداخ���ل،  الخ���ارج 
الحركية والأفعال التوصيفية إلى أن 
تحقق الش���خصية رغبتها فتقبض 
عل���ى حزم���ة الأوراق المدفونة مع 
)الهي���كل الآدمي( في تل���ك الحفرة 
ليتم الانتهاء من فعل البحث الذي 
اس���تغرق زمن القصة منذ )عثر( 
الراعي على الحفرة إلى أخذه كيس 
الأوراق ومغ���ادرة المكان بس���رعة، 

وعجالة.
 بعد انتهاء دور مرحلة البحث 
الطويل���ة هذه تبدأ مرحلة الأوراق 
دوره���ا، وهيمنته���ا عل���ى مفاصل 
الذي  )الأوراق(  الوثائق���ي  الن���ص 
دف���ن مع )الهي���كل الآدمي( ليكون 
محض شهادة على ما جرى في زمن 

الحرب.
 



20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

162

مسرح

درامية الوثيقة
تخبرنا القص���ة أن الراعي)مام 
الأوراق  كي���س  أخف���ى  وي���س( 
)الوثيقة( بعد حدسه أنها تنطوي 
على أهمي���ة كبيرة، وولى هاربا من 
الحفرة إلى المدين���ة بعد أن رأى ما 
رأى، وليقرأه���ا لهم )ش���وان( بعد 
عودت���ه م���ن الجامع���ة. وفي ه���ذا 
الموض���ع من النص تحدي���داً يكون 
الكاتب ق���د نقل القص���ة بدراية، 
وخبرة كبيرتين، من مرحلية الزمن 
الحاضر)الحفر والعثور على الأوراق( 
المرتب���ط بالزم���ن الماضي)وقائ���ع 
وكتابة  الآدم���ي  الحرب،والهي���كل 
الأوراق( إلى الزمن الماضي)الأوراق( 
المرتب���ط بالحاضر)قراءة الأوراق(. 
وكان لا ب���د من معالج���ة الوثيقة 
بطريق���ة فنية تضم���ن   تقبلها، 
بعد أن أحالها إلى الدراما لس���ببين: 
الأول جعلها أكثر تأثيرا باس���تخدام 
الحركة، والحرك���ة الانفعالية لبث 
فيه���ا، وتجدي���د حيويتها.  الروح 
والثاني لأن حجم المأساة وكارثيتها 
لا يمكن أن يس���توعبها غير جنس 
الدرام���ا المس���رحية فمهمة القصة 
هي أن تقول،ومهمة الدراما هي أن 
تفعل، وما بين الاثنين فارق نحن 
في غنى ع���ن الدخول في تفاصيله، 
ولكننا نضيف فقط أن محي الدين 
زنكنه استخدم الاثنين معاً لحاجة 
المدمجين  النصين  فرضتها طبيعة 
في ن���ص واحد أطل���ق عليه زنكنه 

)قصرحي���ة( كم���ا ورد في تحليلنا 
لعنونة النص.

يبدأ النص الثاني )المس���رحية( 
ـ  الدرامي���ة  التأثيث���ات  بوض���ع 
اللازمة ضم���ن مقتضيات العرض 
ـ  طبع���اً(  ال���ورق  الدرامي)عل���ى 
والصور  الشخصانية،  والتوصيفات 
العيانية، والميزانسين قيد التنفيذ 
لتبدأ الش���خصية )ش���وان( بقراءة 
الأوراق مفتتحا خطابها على مسرح 
الحياة. الحياة الت���ي انتقاها كاتب 
الأوراق أو الت���ي أرادها لش���خوص 
المس���رحية والتي حدث���ت له ذات 

حرب كارثية هائلة.
»مدين���ة عام���رة، تس���ري في 
ش���املة..حركة  حي���اة  مفاصله���ا 
دائبة..ن���اس غ���ادون ورائح���ون..
زاهي���ة.  باس���قة..حدائق  أش���جار 
عصافير تزق���زق. طي���ور تغرد..

الخ..الخ.. الكل في مرح وبهجة«
تتطاب���ق  لمدين���ة  وص���ف 
مواصفاتها مع مدن كثيرة في أرجاء 
العال���م، ولكنها تختل���ف عنها، بل 
تمت���از في ما حدث له���ا بعد ذلك: 
»فجأة يطبق عليها ظلام..يس���بقه 
هدير طائرة مسرعة جداً.. يصيب 
الكل ذهول« قد نعتقد أن الظلام، 
وهدي���ر الطائرة، والذه���ول الذي 
أصاب الن���اس أمور لا مي���زة فيها 
تجعله���ا مختلفة عن س���ائر المدن، 
ولكننا بتق���دم الخطاب الافتتاحي 
س���نجد أن الكارثة لا يمكن وصفها 

أو عنونتها إلا بوساطة اسم المدينة 
الت���ي حدث���ت فيها تل���ك الكارثة 
المهول���ة ول���م يرد زنكن���ه تحديد 
هويتها بالضبط كي لا يتقيد بقيود 
واقعها ووقائعها مع أن واقعها يكاد 
أن يكون ضربا من اللاواقع. ولبيان 
هول الكارث���ة وضخامتها ينقل لنا 
زنكن���ه، أو كاتب الأوراق، أو الراوي 
ما ح���دث، وقت���ذاك، وتأثير الذي 
حدث على حي���اة بعض الحيوانات 
ليجعلن���ا نقف مفكري���ن بهول ما 
حدث للبشر، وكيف تعامل الجاني 

مع المجني عليه.
 لنق���رأ الحوار ال���ذي دار بين 

الأول والثاني:
الأول: )من خلال دموعه( ح..ح..
حيو..ان..إنه..مجرد..ح..ح..ح..   
الثاني: )يركله بقوة( أخرس..
تبل���غ ب���ك الوضاع���ة..أن تن���دب 
حيوانات العدو..ه���ل أنت محارب 
بطل أم حرم���ة ندابة..هيا..هيا.. 

نعثر على أهداف أخرى..
الأول: )منه���اراً( أخرى؟ وماذا 
بقي في هذه المدينة البائس���ة التي 

احترقت حتى مياهها.
الثاني: أش���ياء وأش���ياء..أهداف 
وأهداف..كل ح���ي أو ميت هدف..
متحرك أو جام���د هدف..الضحك 
هدف..هيا..هيا..لا  هدف..الب���كاء 
تتخاذل )يدفعه أمامه بوحش���ية..
يع���ود يصل���ي الجث���ث بصلي���ات 
المثرومة  اللحوم  عديدة..تتطاي���ر 
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والعظ���ام المفتت���ة في كل م���كان..

يلتق���ط بض���ع قطع م���ن اللحم..
يلتهمها بلذة عارمة..يخرج(

أن  أولًا  لن���ا  كش���ف  الح���وار 
الش���خصيتين )الأول، والثاني( بلا 
أس���ماء محددة لانهما ق���د يكونان 
أي اثن�ي�ن مثلاهم���ا في القوة التي 
عملت على إبادة المدينة عن بكرة 
أنهما مختلفان كإشارة  أبيها.وثانيا 
إلى أن الأول مج�ب�ر عل���ى تنفي���ذ 
مهمة الإجهاز عل���ى من تبقى من 
الأحياء، بعدما أتمت الطائرة فعلها 
الجينوس���ايدي، وان الثان���ي يقوم 
بالمهم���ة ذاته���ا بقناع���ة وبرغبة 

دموية في القتل والابادة.
 لم ي���رد زنكنه أن يطرح تلك 
الق���وة في نصه على أنها قوة ش���ر 
مطل���ق فجعل نصفها على ش���اكلة 
الأول، وجع���ل نصفه���ا الآخر على 
شاكلة الثاني لا إنصافا منه للنصف 
الأول حسب بل ليوضح، من خلال 
اخت�ل�اف الأول، بش���اعة ونذال���ة، 
وانحطاط، ووحشية قوة الشر خلقاً 
)الثاني( يكون  وس���لوكاً. وبخروج 
المشهد قد انتهى، ويكون الكاتب قد 
انتقل بنا إلى ملاحظة ردود أفعال 

الشخوص في الغرفة المحروقة. 
ـ ما هذه الأوراق؟

ـ أوراق؟ أهي أوراق. إنها قنابل..
ألغام ..سكاكين..تجول في أحشائنا.
ـ )صوت ه���اديء( مرايا..إنها..

مرايا..

ـ تحطم���ت أعصابي..ل���م أعد 
أطي���ق المزيد..أن���ا خارج..خ���ارج 

أتنفس هواء قبل أن أختنق؟
ـ )صوت مفجوع( كف يا شوان..
كف عن ذر الأملاح على جروحنا   

الندية التي لم تندمل
ـ )صوت أق���وى( ولن تندمل..
أمام  واصل..ضعن���ا  ش���وان  واصل 

أبصارنا وأنفسنا..عراة..عراة..
نلاح���ظ عل���ى ردود الأفع���ال 
ه���ذه، وعل���ى الرغم م���ن وجود 
المحصورة  الاس���تباقية  الملاحظات 
بين قوسين كبيرين ]كما هو حال 
السابقة[  الدرامية  زنكنه  نصوص 
أنه���ا وردت كما لو أنها كلام مقروء 
العلامات  غ�ي�ر منط���وق بدلال���ة 
الش���ارحة التي س���بقتها، ومنحتها 
صف���ة قرائية داخ���ل الدراما ربما 
بقصد اللاتحديد المتعمد لشخوص 
والذي���ن  وأصواته���م،  المس���رحية 
ه���م على ش���اكلة )م���ام ويس( أو 
والتجاذب  التداخ���ل  للحفاظ على 
بين الجنس�ي�ن المدمجين. ورأينا ـ 
م���ن وجهة نظرنا ـ أن تحدد هوية 
الشخوص كأصوات لها تسلسل رقمي 
يجنح نحو الدراما ومستلزماتها لا 
نح���و القصة وأدواته���ا خاصة بعد 
توصي���ف حالاتها الث�ل�اث: )صوت 
هادئ(،  و)صوت مفجوع(، و)صوت 

أقوى(.
وم���ن الأص���وات وردود الأفعال 
ينتقل الكاتب إلى سرد ما حدث في 

بناء يجمع بين لغة المونوتراجيديا، 
الدرام���ي،  والس���رد  والمونول���وج، 
والاس���تيهام الفني لتقريب صورة 
الدمار الكيميائي الشامل الذي لحق 
بالأرض وما عليه���ا، وبالمكان ومن 
فيه. تختلط الرؤى، وتتكدس صور 
الفواجع  والانهي���ار، وتترى  الدمار 
التاري���خ،  والمواج���ع من���ذ فج���ر 
وحتى لحظة ظهور«غمامة داكنة، 
متش���كلة على هيأة كائ���ن خرافي، 
لم ي���ر أحد له مثي�ل�ا قط«. وما 
يكاد )ش���وان( يفرغ م���ن الوثيقة 
حت���ى يقاطع���ه ص���وت ج���اء من 
رح���م المأس���اة صارخ���ا »أوراقي..
أين أوراقي« ف�ي�ردد الصدى بعده 
يقتحم  راقي..قي..ي..ي..ي«.ث���م 
الم���كان بطريقة مبهمة وهو يوجه 
تأنيبه لل���كل في خطاب تختتم به 

القصرحية:
       » أم���ا تزال���ون قابع�ي�ن 
هنا؟ ي���ا نفايات المزاب���ل الموبوءة؟ 
المجرثمة!؟!  البالوعات  قاذورات  يا 
ما أنتم؟ أحياء بلا أرواح ولا دماء؟ 
أبول عليكم جميع���اً )يمد يده إلى 
منتصف���ه يريد أن يب���ول عليهم 
فعلًا..ولكن لا تنزل قطرة( فارغة..
مثانتي نشفت..لقد رششت به، قبل 
هنيهة، وجه القمر المجدور القبيح 
ال���ذي ما يزال، على الرغم من كل 
ش���يء، يرنو إلى العالم بوقاحة ولا 
يتوارى  خجلًا..ولكن لدي ما يليق 
)يبصق  بجدارة  بكم..وتستحقونه 
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عليهم( تفووووو عليكم.. تفوووو 
)يتردد الصدى بق���وة وصخب من 

كل مكان( تفووووووووووو.....«
      إن نظرة ش���املة، متأنية، 
استكش���افية للنص، واستنادا على 
ما تق���دم، تعط���ي انطباع���اً تاماً 
الأفعال  اش���تغال  عن مس���اهماتية 
القصصي���ة والدرامية على اجتراح 
جنس تجريبي جديد جامع للقصة 
القصيرة وس���رديتها، والمس���رحية 
ودراميتها، وهو ما أطلق عليه محي 
الدين زنكنه تسمية )قصرحية(.  

ملخص استنتاجي:
1.  أش���ارت العنونة إلى اشتغال 
النص الأول )القص���ة( على ضمير 
المتكلم الذي انتقل تأثيره وفعله إلى 
القارئ فدخلا في شراكة وحدتهما 

مع أفكار المؤلف.
العنون���ة  ارتب���اط      .2
برب���اط  بالإه���داء  )أوراق���ي!!!( 
التوضيح المتب���ادل من خلال قوة 

التشبيه والاستعارة.
3.    ح���ددت العنون���ة جنس 
مبتك���رة  الأدبي/الفن���ي  الن���ص 
مفردة جمع���ت بينهما هي مفردة 

)قصرحية(.
4.  الن���ص الأول ـ وهذا تحديد 
افتراضي حس���ب ـ هو جملة فعلية 
حاضن���ة للأح���داث المروي���ة منذ 
الفعل )عثر( ولغاية فعل اكتش���اف 
السر )الأوراق(، وقد بينت الدراسة 

ه���ذا من خلال طرحه���ا لعدد من 
الأسئلة الاستنباطية التي صبت في 

جوهر النص كجملة فعلية.
عل���ى  الن���ص  تضم���ن      .5
مجموعتين من الأفعال هي: الأفعال 

التوصيفية، والأفعال الحركية.
)عث���ر(  الفع���ل  غاي���ة    .6
،اختصاراً، هي الوصول إلى الحفرة 
لكشف السر ولم يغن هذا الاختصار 

عن مفردات النص التكميلية.
الأفعال،داخ���ل  اش���تغلت      .7
الن���ص، بطريق���ة أغ���رت القارئ 

بالتطوع لمتابعتها ذاتياً.
8.  اشتغل النص )القصرحية( 
عل���ى الانتق���الات المدروس���ة بين 
الحركة والس���كون، وب�ي�ن الخارج 
والداخ���ل، وبين الأفع���ال الحركية 

والأفعال التوصيفية.
الن���ص  م���ن  الانتق���ال    .9
الأول )القص���ة( إلى الن���ص الثاني 
)المس���رحية( ت���م ع�ب�ر التمثي���ل 
لزمن�ي�ن مختلفين هما  المرحل���ي 
الحاض���ر والماض���ي. الحاضر ممثل 
الأوراق،  عل���ى  والعث���ور  بالحف���ر 
والماض���ي ممث���ل بوقائ���ع الحرب 

وكتابة الأوراق.
10.        تمت معالجة الوثيقة 
فني���ا لجعلها أكثر تأثيرا وتش���ويقاً 
والحرك���ة   ، الحرك���ة  باس���تخدام 

الانفعالية.
11.   النص الثاني )المس���رحية( 
وضع التأثيث���ات الدرامية اللازمة 

من التوصيفات الش���خصانية ، إلى 
الصور العيانية قيد التنفيذ.

والثان���ي  الأول  تس���مية     .12
جاءت من كونهما ش���خصيتان غير 
محددت�ي�ن بهوية لأنهم���ا تمثلان 
أي اثن�ي�ن مثلاهم���ا في قوة الش���ر 

المستشرية.
13.   جمع البناء السردي للدراما 
بين لغة المونوتراجيديا والمونولوج، 
والسرد الدرامي، والاستيهام الفني 

لتقريب صورة الدمار الشامل.
14.   ظهور الهي���كل في خاتمة 
الن���ص مطالب���ا باس���تعادة أوراقه 
باصقا بق���وة على كل من لا يفعل 
ش���يئا إزاء كارثة كالتي مرت بهم 

ذات حرب تدميرية شاملة.
باختص���ار  القصرحي���ة     .15
ودقة شديدين عمل تجريبي نجح 
في تجنس نفس���ه فني���اً وأدبياً من 
أفعاله  اش���تغال  مساهماتية  خلال 
القصصية والدرامية على اجتراحه 
كجن���س تتس���ع جغرافي���ة بوحه 
م���دى القص���ة، ومدى المس���رحية 

وفضائيهما.  
استراليا 2010
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أكاديمي  الخليل  الدكتور أحمد 
وباح���ث ك���ردي، ي���درّس اللغ���ة 
العربية في جامعة الإمارات العربية 
المتحدة منذ س���نوات، وله عدد من 
الكتب والمقالات المنشورة، بعضها في 
الأدب والنق���د، وبعضها في التاريخ 
الكردي، منه���ا كتاب) تاريخ الكرد 
الإس�ل�امية(، وباش���ر  الحضارة  في 
منذ سنتين بكتابة سلسلة تاريخية 
بعنوان) مشاهير الكرد في التاريخ(، 
وما زال ينقّب في المصادر عن موقع 
الكرد في تاريخ الش���رق الأوس���ط. 

وأجرينا معه الحوار الآتي: 
 ١  ـ السيد الدكتور أحمد الخليل 

حبذا أن تعرّف القراء بنفسك. 
ـ اس���مي الكامل أحمد محمود 
شَ���مّو الخليل، ولدت سنة )١٩٤٥( 
 ،Korzél كُرْزَي���ل  قري���ة  في 
بمنطق���ة عفرين )جبل الكرد( في 
شمال غربي سوريا، تلقّيت تعليمي 
أولًا عل���ى ي���دي المرح���وم والدي، 
باعتباره كان ملّا )خوجا( القرية، 

ث���م أكمل���ت دراس���تي الابتدائية 
والإعدادي���ة والثانوي���ة في مدينة 
عفري���ن، وعملت معلماً في المدارس 
الابتدائية عدة س���نوات، س���جّلت 
خلاله���ا في الجامعة، وحصلت على 
الإجازة في اللغة العربية، وإلى جانب 
التدريس في الثانويات، ومسؤوليات 
العالي،  التعلي���م  واصلت  الأس���رة، 
وحصلت عل���ى درج���ة الدكتوراه 
في الأدب العرب���ي من جامعة حلب 
س���نة )١٩٩٠(، ومن���ذ ذل���ك الحين 

أعمل محاضراً للغة العربية. 
٢ ـ تحدّثت في حلقة من سلس��لة 
)عفرين بوّابتي إلى العالم( عن الفرق 
بين حامل الش��هادة والمثقف، وذكرت 
صفات ه��ذا وذاك، وبم��ا أنك تجمع 
بين الثقافتني� الأدبية والتاريخية تُرى 
من هم المفكرون والأدباء الذين تأثرت 

بهم؟ 
ـ تأث���رت بمثقف�ي�ن كثيري���ن، 
وكان ل���كل واح���د منه���م تأث�ي�ر 
معين في ش���خصيتي وفكري، ففي 

الثقاف���ة العالمية تأثرت بس���قراط 
في نزعته الفلس���فية، وبنيتشه في 
نزعت���ه التمردية، وبكارل ماركس 
في التفسير العلمي للتاريخ البشري، 
وبس���ارتر في التركي���ز عل���ى الذات 
الإنس���انية، وبهيجل وكروتش���ه في 
علم الجمال، وبروايات تولس���توي، 
ودستويفسكي، وهيجو، وهمنغواي، 
أم���ا في الثقاف���ة العربي���ة فتأثرت 
من القدماء بش���عر المتنبي، وشعر 
المعرّي، وأدب الجاحظ، وكتب أبي 

حوار مع الدكتور أحمد الخليل:
اللغة والتاريخ إذا خسرهما شعب ما خسر هويته

اجراه: الدكتور محمد احمد البرازي 
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حامد الغزالي، وفكر المتصوفة، كما 
تأثّ���رت بعدد من أدب���اء ومفكري 
العص���ر الحدي���ث، منه���م عبّاس 
محم���ود العقّ���اد، وأحم���د أم�ي�ن، 
وطه حسين، وقاسم أمين، وأحمد 

شوقي، وآخرين. 
٣ ـ ه��ذا عن المفكري��ن والأدباء 
العالميني� والع��رب، لك��ن م��اذا عن 
المفكري��ن والأدب��اء الك��رد؟ ألم تقرأ 
لهم؟ ألم تتأثر بأحد منهم؟ أرى أنكم 

لم تذكروا أحداً منهم. 
ـ هذا صحيح، فقد نشأت في مناخ 
ثقافي عربي، ولم أكن أجد في المكتبات 
العام���ة والخاصة كتاب���ات لمفكرين 
وأدباء ك���رد، ول���و وجدتها في عهد 
مبكر لقرأتها، لأنني كنت وما زلت 
أمل���ك الرغبة في أن أقرأ كل ما يقع 
بين يدي، ويبدو أن حملة التعتيم 
والتغييب والتهميش التي تًمارَس 
ضد الكرد، وض���د الثقافة الكردية، 
كان���ت وراء قلة الكت���ب عن الكرد، 
وأذكر أنني وجدت اس���م )خلاصة 
تاريخ الكرد وكردس���تان( للمرحوم 
محمد أمين زكي، في قائمة تصنيف 
المكتب���ة العامة بحلب حوالي س���نة 
١٩٧٦ إذا لم تخني الذاكرة، فش���عرت 
وكأنن���ي أجد بين يدي كنزاً ثميناً، 
فقرأت فيه طوال الساعات المسموح 
به���ا داخ���ل المكتب���ة، وع���دت بعد 
أس���بوع لأقرأ فيه ثانية فلم أجده. 
وبعد ذلك بس���نوات ص���رت أقتني 
الكتب المتعلقة بالش���أن الكردي من 
خ�ل�ال بعض الأصدقاء، ومن الكتب 

الت���ي تركت أثراً عميقاً في نفس���ي: 
وكردس���تان،  الكرد  تاريخ  خلاصة 
وش���رفنامه لبدليس���ي، ومم وزين 
لأحمد خاني، وديوان ملا جزيري، 
أخرى  وكتب  ودواوين جيكرخون، 
كانت تدور ح���ول الثورات الكردية 

في إيران وتركيا والعراق. 
٤ ـ حس��ناً، ل��ك إلى الآن حوالي 
عش��رة كت��ب مطبوع��ة، بعضه��ا في 
الش��ؤون الأدبية والنقدية، وبعضها في 
الش��أن الكردي، وعلم��ت أن لك الآن 
كتابين في الش��أن الكردي تحت الطبع، 
فحبّ��ذا أن تعطين��ا لمحة ع��ن بداية 

مسيرتكم مع الكتابة. 
ـ بدأت الكتاب���ة في عهد مبكّر، 
فعندم���ا كن���ت في الثامنة عش���رة 
تقريباً كنت أكتب الشعر بالعربية، 
كما كتبت بع���ض القصص، وأذكر 
أنه���ا كان���ت ذات نزع���ة فكري���ة 
فلس���فية، تظهر فيها ت���ارة نزعة 
س���قراط إلى الحوار الهادئ وتوليد 
الفيلس���وف  نزعة  وت���ارة  الأفكار، 
الألماني نيتش���ه العنيف���ة في كتابه 
)هكذا تكلم زرادش���ت(، وحينذاك 
لم أكن أنشر شيئاً، ولم أكن أعرف 
شيئاً عن النشر، وقد نشرت قصيدة 
وحي���دة في أوائل الس���بعينيات من 
القرن الماضي، ونشرت المقالة الأولى 
س���نة ١٩٨٦، ونش���رت الكتاب الأول 
س���نة ١٩٨٩، ومنذ سنة ١٩٩٦ صرت 
أكتب المقالات بغزارة، كما ش���رعت 
في تأليف الكتب بش���كل مس���تمر، 
وأعتقد أن لذلك علاقة باس���تقرار 

وضع���ي المعيش���ي، بع���د أن بدأت 
العمل محاضراً في جامعة الإمارات 

في خريف سنة ١٩٩٣. 
٥ ـ أع��رف أن��ك إلى الآن تكتب 
بالعربية، ولم تكت��ب بالكردية، وثمة 
كتّ��اب كرد آخرون يفعل��ون ذلك، ما 
رأيك في هذه الظاهرة؟ ولماذا لا تكتبون 
بالكردي��ة؟ ألي��س م��ن الأفض��ل أن 
تكتبوا بها، كي يقرأ الكرد كتاباتكم، 
ويس��تفيدوا من المعلوم��ات والأفكار 

التي تتناولونها؟ 
ـ قرأت ذات مرة أن أحد شعراء 
الكرد الغي���ارى في العصر الحديث 
ق���ال ما معناه: » اب���نُ زانيةٍ كلُّ 
كردي لا يتكلم بلغته ». وقد يبدو 
هذا الحكم قاسياً، لكن ذلك الأديب 
كان ي���درك ما يقول، إذ علمت من 
خلال قراءاتي في تواريخ الش���عوب 
أن ثمة ركنين مهمين إذا خسرهما 
ش���عب ما خس���ر هويته شاء ذلك 
أم أب���ى )اللغ���ة، والتاريخ(، ولذلك 
تج���دون أن الجه���ات التي لا تطيق 
الوجود الكردي على الكرة الأرضية 
يعملون لي���ل نهار، وبكل وس���يلة 
ممكنة، لحمل الكرد على نس���يان 

لغتهم، والجهل بتاريخهم. 
التكل���م  موض���وع  إلى  وأع���ود 
والكتاب���ة بالكردي���ة، فأنا س���عيد 
لأنني أتح���دث بالكردي���ة منذ أن 
بدأت الكلام، فالبيئ���ة التي ولدت 
فيها، كانت كردية تماماً، وصحيح 
أن وال���دي كان يع���رف العربي���ة 
باعتبار كان ملا )رجل دين(، لكن 
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والدتي ما كانت تعرف من العربية 
سوى العبارات المألوفة، مثل )بسم 
الله، الحمد لله، ما ش���اء الله، إن شاء 
الله، إلخ(، وأضي���ف أن أم أولادي لا 
تعرف لغة س���وى الكردية، وهكذا 
ف���إن حكم ذل���ك الأدي���ب الكردي 

الغيور لا يشملني. 
وبقي���ت مس���ألة ع���دم الكتابة 
بالكردية، وتعلم���ون أنه ليس من 
السهل الانتقال مباشرة من التأليف 
الكتاب���ة بالكردية،  بالعربي���ة، إلى 
ولا س���يما أن كتاب���ة الموضوع���ات 
والأدبي���ة  والفكري���ة  التاريخي���ة 
بحاجة إلى مس���توى لغ���وي رفيع، 
أقول )ليس من الس���هل(، لكن أقول 
أيضاً )ليس من المس���تحيل(، ومنذ 
م���دة قصيرة قل���ت لصديق لي: )لا 
يج���وز أن يمر عليّ ع���ام )٢٠٠٨( 
إلا وأك���ون قد كتب���ت أولى مقالاتي 
بالكردي���ة(، وه���ذا طم���وح أعمل 
لتحقيقه، وصحيح ستكون كتاباتي 
في المرحلة الأولى لن تكون بالمستوى 
المطلوب، لكنها ستتطور، وإذا كنت 
أنا الكردي تعلمت العربية، وحصلت 
على درج���ة الدكت���وراه في )الأدب 
الجاهلي(، وهو أصعب مراحل الأدب 
العرب���ي، فهل يصعب علي أن أكتب 

الكردية وهي لغتي الأم. 
وبهذه المناسبة اسمحوا لي أقول 
لكل كردي- ولا س���يما الكرد الذين 
يعيش���ون في المهاج���ر، وأجبرته���م 
ظروفهم على ع���دم التحدث بلغة 
الآباء والأجداد-: لا يجوز أن تنتقل 

إلى العال���م الآخر وأن���ت لم تتعلم 
ولو جملة واحدة بالكردية. وأقول 
للإخ���وة الكتّ���اب الك���رد الذين لا 
يكتب���ون بالكردية: اتخذوا القرار، 
واب���دأوا الخط���وة الأولى، وتذكروا 
الحكمة التي تقول: ) أن يصل المرء 

متأخراً خير من ألا يصل أبداً ( 
كتبت��م  الأخري�ة  الفت�رة  في  ـ   ٦
موضوعات قيّمة في تاريخ الكرد بشكل 
عام، وعن مشاهير الكرد بشكل خاص، 

ما الدافع إلى اهتمامكم بذلك؟ 
ـ عندم���ا أع���ود بالذاك���رة إلى 
عهد الش���باب الأول أجد أنني كنت 
مهتم���اً في البداي���ة بقراءة سِ���يَر 
المش���اهير، بغض النظر عن العِرق 
والدي���ن والطائف���ة، وه���ذا النوع 
من الموضوع���ات قريب من القصة 
والرواية، سوى أن لها طابعاً واقعياً، 
ثم وجدت نفس���ي مهتم���اً بقراءة 
كتب التاريخ والتراجم، ومن الكتب 
المفيدة التي قرأته���ا في هذا المجال 
كت���اب )الكام���ل في التاري���خ لابن 
الأث�ي�ر(، و)وَفَي���ات الأعيان( لابن 

خَلِّكان، ومقدّمة ابن خلدون(. 
وكنت في تل���ك المرحلة مجرّد 
ه���اوٍ ومحبّ للمطالع���ة، لكن بعد 
أن ق���رأت كتاب )قص���ة الحضارة( 
للم���ؤرخ الأمريك���ي وِل ديورانت، 
للمؤرخ  البش���رية(  )تاريخ  وكتاب 
الإنكلي���زي أرنولد توينبي، انتقلت 
من دائرة ق���راءة التاريخ إلى دائرة 
قراءة فلسفة التاريخ، وهذا في حد 
ذاته أمر مهم؛ إذ لا يكفي أن نعرف 

كيف تم هذا الحدث أو ذلك، بل من 
الضروري أن نعرف )لماذا حدث؟(. 
مغ���زى  أدرك���ت  وحين���ذاك 
النصيحة الهامة التي قدّمها الحكيم 
الصيني كونفوشيوس لأحد ملوك 
الصين قبل المي�ل�اد بحوالي )٥٠٠( 
س���نة، لقد نصحه بقراءة التاريخ، 
وق���ال له: » إن���ك حينما تنظر في 
الم���رآة تس���تطيع أن تع���دّل وضع 
التاج على رأسك، وحينما تنظر في 
التاريخ تس���تطيع أن تتنبّأ بقيام 
الدول وسقوطها ». والحقيقة أنني 
عملت بنصيحة كونفوشيوس، وكم 
أتمن���ى أن يعمل بها كل مثقف، بل 
نصيحتي لساس���ة الكرد خاصة أن 
يق���رأوا التاريخ قديم���ه وحديثه، 
عندئ���ذ يصبحون أق���در على فهم 
الش���ؤون الإقليمية والعالمية، وأكثر 
نجاحاً في التعامل معها، واعذروني 
إذا قلت: من لا يقرأ التاريخ بعمق 

يبقى نصف جاهل. 
أما بخصوص اهتماماتي بكتابة 
التاريخ فالس���بب الأصلي يعود إلى 
مش���روع تثقيفي وضعته لنفس���ي 
منذ عش���رين عاماًً، وما زلت أعمل 
في���ه، ويتلخص ذلك المش���روع في 
أن أكتش���ف هويتي على حقيقتها، 
أعرف جذوري، أعرف موقع الكرد 
عل���ى خريطة ه���ذا العالم، أعرف 
م���اذا كنت، وماذا ص���رت، وخلال 
هذه المس�ي�رة عرفت أم���وراً ما كان 
يمكنن���ي أن أعرفه���ا ل���ولا قراءة 
التاريخ، واكتشفت حقائق ما كانت 
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تخطر لي على بال، كما اكتش���فت 
ك���م ه���و هائ���ل حج���م التعتيم 
والتغيي���ب والتهمي���ش والتزييف 
ال���ذي لح���ق بالك���رد من���ذ ألفين 
وخمس���مئة س���نة، وما أكتبه من 
دراس���ات تاريخية ليس إلا تدويناً 
لما أعرفه وأكتشفه، وأقول لنفسي: 
حسناً، ها قد عرفتَ الحقيقة، لكن 
ه���ل هذا يكفي؟ لماذا لا تضعها بين 

أيدي الآخرين أيضاً؟ 
٧ ـ مع��روف م��ن خل�ال كتب��ك 
المطبوعة أنك لا تقتصر على التأليف، 
وإنما تهتم بالترجم��ة أيضاً، فترجمت 
كتاب��اً بعن��وان )القبائ��ل الكردي��ة( 
لإيغلتون الابن، وآخ��ر بعنوان )الكرد 
وكردستان( لأرش��اك سافراستيان، ما 

الذي يدفعك إلى ذلك؟ 
ـ أض���ف إلى الكتابين الس���ابقين 
كتاب���اً آخ���ر بعن���وان )الميثولوجيا 
والهوي���ة في ش���عر الهن���ود الحمر(، 
ترجمته قب���ل الكتابين المذكورين، 
واسمح لي أن أذكر مناسبة ترجمة 
ه���ذا الكت���اب، فقد دخل���ت المكتبة 
العام���ة ذات يوم أبحث عن كتاب في 
الش���عر الإنكلي���زي، بهدفين اثنين: 
الأول هو الاطّلاع على الشعر العالمي 
ومنه الإنكليزي، وهذا أمر يلازمني 
منذ أربعين سنة، أقصد قراءة آداب 
الشعوب، لأنك عندما تطّلع على آداب 
الش���عوب تفهم روحها، تفهم قيمها، 
تفه���م رؤيتها، تفهمه���ا من الداخل 
بعمق. وكان الهدف الثاني تحس�ي�ن 

قدراتي في اللغة الإنجليزية. 

وبالصدفة وجدت كتاباً بعنوان 
)ش���عر الهن���ود الحمر الش���باب في 
أمريكا(، فأحببت أن أقرأه، إذ كنت 
وما زلت أش���عر في أعماقي، وأرى في 
الواقع، أن بيني - أنا الكردي- وبين 
الهندي الأحمر قواس���م مش�ت�ركة 
كثيرة، بل أرجو أن يعذرني إخوتي 
الك���رد إذا قلت: نحن الهنود الحمر 
الش���رق أوس���طيين، فهن���اك م���ن 
غزوا ديارنا، وس���يطروا علينا، ولا 
يريدون أن يسمعوا كلمة )كردي(، 
ويص���رّون بعناد غري���ب على أن 
يضعون���ا ب�ي�ن خياري���ن لا ثالث 
لهما: إم���ا الانصهار وإما الانقراض. 
ولماّ قرأت الكتاب ش���عرت أن أولئك 
الهنود الحمر الش���باب أصدقاء لي، 
يتحدّث���ون عني، إنه���م يبدون في 
أش���عارهم متمسّ���كين بهويته���م، 
فترجمت بعض القصائد، مع دراسة 
مختص���رة حول العلاق���ة الوثيقة 

بين الميثولوجيا والهوية. 
أما كت���اب )القبائ���ل الكردية( 
وكتاب )الكرد وكردس���تان( فجاءت 
ترجمتهما ضمن مشروع )اكتشاف 
الذات( ال���ذي ذكرته قب���ل قليل، 
وكل ما أكتشفه أرى من الضروري 
أن أضعه بين أي���دي الآخرين، مع 
الاع�ت�راف ب���أن لغت���ي الإنكليزية 
ليس���ت جيدة، ل���ذا أنفق���ت وقتاً 
طوي�ل�اً وجه���داً ش���اقاً في تألي���ف 
الكتابين المذكورين، وبهذه المناسبة 
ك���م أس���تغرب حينم���ا أجد بعض 
المثقف�ي�ن الك���رد يجي���دون لغات 

عالمية أخرى، ولا يقومون بترجمة 
الموضوعات المتعلقة بقضايا الكرد، 
ولا س���يما الموضوع���ات التاريخية 
والميثولوجية، إلى اللغة الكردية أو 

العربية أو التركية أو الفارسية! 
٨ ـ أن��ت ت��درّس في الجامع��ة، 
ومس��ؤول ع��ن عائلة كبري�ة، فكيف 
توفّ��ق بين هذه الأعب��اء وبين الكتابة؟ 
وقد لاحظن��ا من خلال كتبك وحلقات 
سلسلة )مشاهير الكرد( أنك تقرأ عدداً 
كبيراً من المص��ادر لجمع المعلومات، 
ومع��روف أن مهمّ��ة الكاتب لا تقف 
عن��د جمع المعلوم��ات فقط، بل لا بد 
من دراس��تها أيضاً، وهذا كله بحاجة 

إلى وقت طويل، أليس كذلك؟ 
ـ بل���ى، وقد ج���اء في القصص 
الدينية أن نبياً - لعله يوشع- كان 
يحارب أع���داءه ذات ي���وم، وكادت 
الش���مس تغيب، فدعا الله أن يؤخر 
غروب الشمس، كي يحقق النصر. 
أق���ول لأم أولادي،  وأجدني أحياناً 
)دِي���ا محمود( مازحاً: كنت أتمنى 
أن يط���ول ه���ذا اليوم أكث���ر، فإن 
٢٤ س���اعة وحدها لا تكفي لإنجاز 
ما أري���د إنج���ازه. وأق���ول أحياناً 
ارتكبت  أصدقائي:  لأولادي وبعض 
في حيات���ي كث�ي�راً م���ن الأخط���اء 
والحماقات، وخس���رت الكثير، لكني 
راضٍ عن نفسي في شيء واحد؛ هو 
أنني كنت على الدوام حريصاً على 
أن أستثمر وقتي للقراءة، ولا أدعه 

يذهب هدراً. 
كانت هذه ه���ي عادتي منذ أن 
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كن���ت في الثامنة عش���رة على أقل 
تقدي���ر وإلى هذا اليوم، كان الكتاب 
يصاحبني في الح���ل والترحال، وفي 
أوقات العمل م���ع أهلي في الحقول، 
كن���ت أحصد والكت���اب معي، لأقرأ 
صفحات من���ه في ف�ت�رات الراحة، 
وكنت أسقي حقل القطن والكتاب 
معي، وكنت أجلس على )النَّوْرَج( 
أي���ام البيادر والكتاب معي )النورج 
آلة له���ا دوالي���ب فيها مس���نّنات 
حديدية، تجرها دابة، وتس���تعمل 
لدراسة السنابل، نسمّيها بالكردية: 
م���ن قراءة  وانتهيت  جَرْجَ���ر(، 
كثير من دواوين الش���عر والقصص 
وكتب حياة المش���اهير وأنا مس���افر 
في السيارات والقطارات والطائرات، 
وإلى الآن أضع في السيارة على الدوام 
كتاباً، كي أق���رأ فيه وأنا أنتظر أن 
يأتي دوري في دائرة رس���مية، أو في 
مشفى لإجراء بعض التحاليل، أو في 
كاراج لإصلاح السيارة، وطبعاً كنت 
أختار لكل حالة الكتاب المناس���ب، 
فمث�ل�اً لا يمكنني ق���راءة كتاب في 
فلسفة سقراط أو ماركس أو هيغل 
وأنا أس���قي القط���ن، أو وأنا جالس 
على )الجَرْجر( والدابة تدور بي 
حول البيدر، أو وأنا مس���افر، مثل 
ه���ذه الحالات بحاج���ة إلى قصة أو 

رواية أو كتاب حول شخصية. 
٩ ـ نفه��م مما ذك��رت أنك كنت 

تستثمر الوقت على نحو أفضل. 
يقول:  الأمريكي  فالمث���ل  أجل، 
)الوقت م���ال(. وأقول من جانبي: 

)الوق���ت معرف���ة، والمعرف���ة تأتي 
بالم���ال أيض���اً(. لك���ن ثم���ة عامل 
آخر س���اعدني عل���ى التوفيق بين 
مس���ؤولياتي الوظيفي���ة والعائلية 
من جانب، وبين المطالعة والتأليف 
م���ن جهة أخ���رى، ألا وهو تنظيم 
الوق���ت، والقيام بأكث���ر من مهمة 
بش���كل متواز، فمث�ل�اً، حينما أبدأ 
بتألي���ف كت���اب في موض���وع م���ا، 
أكون في الوقت نفس���ه قد خططت 
لتأليف كتاب آخر، ولذا أبدأ بجمع 
المنتظَر  الكت���اب  المعلومات ح���ول 
تأليفه، أو ح���ول موضوع يهمّني 
ويعيد لي الحيوية الذهنية، منتهزاً 
فرص���ة تعبي فكري���اً من الموضوع 
الذي أعالج���ه، لأن جمع المعلومات 
أس���هل من معالجة الموضوع، وبهذه 
الطريق���ة أتحاي���ل عل���ى نفس���ي، 
فأعطيها إج���ازة بعض الوقت، لكن 
بما يفيدني ثقافياً في نهاية الأمر. 
١٠ - لكن ماذا بش��أن وظيفتك 

و أسرتك؟ 
ـ العم���ل الوظيف���ي يأخذ مني 
كل ي���وم بح���دود ٨ س���اعات، مع 
حساب مسافة الطريق ذهاباً وإياباً، 
واس���تكمال متعلَّقات التدريس من 
تصحي���ح وغ�ي�ر ذل���ك، وتذهب ٨ 
س���اعات أخرى للنوم والطعام وما 
ش���ابه، ويبقى في ي���دي كل يوم ٨ 
س���اعات، أما في أيام العطل فلي من 
الوقت حوالي ١٦ س���اعة، أليس من 
الخطأ تبدي���د جميع هذه الأوقات 

دونما فائدة؟! 

أما بش���أن أس���رتي ف���إن )دِيا 
محم���ود( ليس���ت متعلم���ة، لكنها 
تفهّم���ت نهجي في الحي���اة، فوفّرت 
لي المن���اخ ال���ذي يس���اعدني على 
الاستمرار، من حيث تنظيم أموري 
الحياتي���ة اليومية، وعدم الانزعاج 
من جلوس���ي الطوي���ل وحيداً مع 
الكت���ب والكتابة، وكذل���ك يتفهّم 
أولادي السبعة اهتماماتي، فاعتادوا 
من���ذ الصغ���ر عل���ى ع���دم إث���ارة 
الضجيج في البيت، والكفّ عن ذلك 
عندما كنت أنبّهه���م وهم أطفال، 
ومن حسن الحظ أني كنت أسكن في 
القرية عندما كانوا أطفالًا، وبيوت 
القرية كبيرة عادة، ومفتوحة على 
الطبيع���ة، ولها فناء واس���ع، وهذا 
يتيح للأطفال ممارسة ألعابهم مع 
بعضهم ومع أقرانهم من الأطفال في 
الهواء الطلق، وليس داخل الغرف. 

١١ - لك��ن ألي��س في نهج كهذا 
تقصير في حق الأسرة عليك؟ 

ـ لا ش���ك في ذلك، فقلّما أخرج 
بالعائل���ة في زيارات وفي نزهات، بل 
قلّم���ا أجلس معهم داخ���ل البيت، 
وه���ذا تقصير في حقه���م، وأحاول 
جهدي التخفي���ف من ذلك، لكن لا 
خيار أمامي، وكلما تقدّم بي العمر 
أش���عر أن هناك الكثير مما يجب أن 
أقوم به على الصعيد الثقافي، وأنني 
أحت���اج إلى المزيد من الوقت، لذلك 
أذك���ر أف���راد الأس���رة في مقدمات 
الكتب، وأش���كر لهم صبرهم عليّ، 

ولعل في ذلك عزاء لهم. 
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لك���ن ثمة أم���ر مه���م ينبغي 
الانتباه ل���ه، كنت عندما تزوّجت 
الثانوي���ة فقط،  الش���هادة  أحم���ل 
وكن���ت أقبض راتب معلم ابتدائي، 
وكان راتب���اً قلي�ل�اً، ث���م أنهي���ت 
الدراسة الجامعية، وصرت مدرّساً 
الح���ال  الثانوي���ات، وبطبيع���ة  في 
تحسّ���ن راتبي، ث���م حصلت على 
الدكت���وراه، وص���رت محاض���راً في 
الجامع���ة، فتحسّ���ن راتب���ي أكثر، 
وكانت زي���ادة الراتب تنعكس على 
للأس���رة، من  الاقتصادي  الوض���ع 
حيث المسكن والمطعم والملبس، وثق 
تماماً أن المرأة والأطفال حسّاسون 
ج���داً في ه���ذا المج���ال، إنه���م مثل 
ميزان الحرارة، وكانوا يعلمون أنه 
لولا صحبت���ي للكتب، وإقبالي على 
العلم، لما تحسّ���ن وضعهم المعيشي، 
ولظلوا محرومين من أمور كثيرة، 
وأعتقد أن المردود الاقتصادي أقنع 
العيال بالص�ب�ر عليّ، فهم يجدون 
الفائدة تعود عليهم في نهاية الأمر، 
أقول هذا كي نكون واقعيين، وكي 
نوظّف جهودن���ا العلمية في خدمة 
أهلنا قدر المس���تطاع، وعدم تركهم 

بين أنياب الفقر والحرمان. 
وم��اذا ح��ول مش��اريعك  ـ   ١٢

الثقافية في المستقبل؟ 
ـ هن���اك ثلاث���ة مش���اريع أرى م���ن 
الضروري القيام بها إذا مد الله في العمر: 
١ - المشروع الأول هو الاستمرار 

في الكتابة حول تاريخ الكرد. 
٢ - المشروع الثاني هو التنقيب 

عن الميثولوجيا الكردية وفي الديانة 
الأزدائية والزردش���تية عند الكرد 
قبل الإسلام، إن معرفة هذه الأمور 
مهم جداً، ولا يمكن أن نعرف تاريخ 
الك���رد بدقة ما لم نعرف تفاصيل 
عقائده���م القديمة، وصحيح أنني 
جمعت معلومات مفيدة حول هذه 
الأمور، لك���ن المصادر المتاحة لي في 
هذا المجال قليلة، والحمد لله هناك 
ينش���طون  آخرون  ك���رد  باحثون 
في ه���ذا الاتجاه، وهذا ش���يء مهم 
وضروري، وأتمنى أن استطيع يوماً 

ما الكتابة في هذا المجال. 
٣ - المش���روع الثالث هو العودة 
إلى الأدب الك���ردي، فه���ذا هو مجال 
تخصصي الأكاديمي الحقيقي، أقصد 
النقد الأدبي، وق���د ألفت عدداً من 
الكت���ب النقدي���ة في الأدب العربي، 
لك���ن إلى الآن لم أؤل���ف كتاباً حول 
الأدب الكردي، وهذا أمر يضايقني، 
وخاصة عندم���ا أقرأ بعض المقالات 
النقدي���ة الكردية الت���ي أراها دون 
المس���توى المطلوب، وم���ع ذلك لقد 
أعطيت الأولوية الآن للتاريخ الكردي 
وللميثولوجيا الكردية، وسيأتي دور 

الأدب والنقد بعون الله. 
وأذكر بهذه المناس���بة أن أول ما 
كتبته في الشأن الكردي كانت أدبياً، 
وكان ذل���ك ع���ام ١٩٩٢، إذ أعارن���ي 
إبراهيم  الدكتور الطبيب  الصديق 
خليل علي من قرية )خربة شران( 
الأصلية  النسخة  بمنطقة عفرين، 
من الملحمة الكردية الشعبية )ممى 

آلان(، وه���ي بقلم المرحوم الدكتور 
نوري زازا، وقمت بترجمة الملحمة 
إلى العربية. وفي صيف ١٩٩٣ تقدمت 
إلى وزارة الإعلام في سوريا للحصول 
على موافقة النشر، ثم سافرت إلى 
الإمارات، وعلمت بعدئذ أن الوزارة 
وافقت، لكن الأمور اختلّت في زحام 
ظروف السفر، وفقدت جزءاً كبيراً 
م���ن المبيض���ة، كما فق���دت النص 
الأصلي، وق���د كلّفت أحد الأصدقاء 
بإيصاله إلى عيادة الدكتور إبراهيم 
في حل���ب، لكن علمت أنه لم تصله، 
وكم يؤسفني ذلك، وأفكر أن أعود 
لس���نة ٢٠٠٩ إلى العمل في المس���وّدة 
ثاني���ة، وأخط���و خطوتي الأولى في 

الحركة الأدبية الكردية. 
١٣ ـ أخري�اً ما رأي��ك في الثقافة 
للمثقفني�  تق��ول  وم��اذا  الكردي��ة؟ 

وللكتّاب الكرد بشكل عام؟ 
ـ قب���ل أن أخاط���ب المثقف�ي�ن 
والكتّاب الكرد اسمحوا لي أن أقول 
لكل كردي: )أمة لا تقرأ أمة خارج 
التاريخ(، كتب���ت هذه العبارة منذ 
س���نوات في إحدى حلقات سلس���لة 
)عفري���ن بوّابت���ي عل���ى العالم(، 
وم���ا زلت أزداد يقيناً بها يوماً بعد 
يوم، ومعروف أن الكرد كانوا طوال 
تاريخهم يجيدون القتال دفاعاً عن 
حقوقه���م، لكنهم كانوا يخس���رون 
في النهاي���ة، لأنهم كان���وا يفتقرون 
إلى العل���م والمعرفة، ولأن خصومهم 
كان يسبقونهم في هذه الميادين، لذا 
أق���ول: إن المعرفة ه���ي الطريق إلى 
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الخلاص، وعلى كل كردي أن يقرأ، 
وأن يوجّ���ه أولاده إلى القراءة منذ 
الصغر، وقد تنبّه كبار قادة الكرد 
إلى ه���ذه الحقيقة، وك���م أتمنى أن 
يقرأ الكرد وصية المرحوم الش���هيد 
قاض���ي محمد إلى الش���عب الكردي 
قبيل إعدامه، إن المرحوم الش���هيد 
ينصح بض���رورة إقبال الكرد على 
تحقيق  والمعرفة، وض���رورة  العلم 
الوحدة بين صفوفهم، وهل يمكن 

لأمة جاهلة أن توحّد صفوفها؟ 
١٤- حس��ناً، لنع��د إلى رأيكم في 
المسري�ة الثقافية الكردية، كيف ترونها؟ 
وماذا تقولون للمثقفين والكتّاب الكرد؟ 
ـ الس���احة الثقافي���ة الكردي���ة 
تش���هد حراكاً نشيطاً وشبه شامل، 
وصحي���ح أن في هذا الحراك ثغرات 
وعدم  التعجّ���ل،  منه���ا  عدي���دة، 
الإتقان، والوقوع في قبضة التعميم 
أحياناً، وعدم الحرص على توثيق 
والتنافس  أخرى،  أحياناً  المعلومات 
ال���ذي يصل إلى درجة )التحاس���د( 
بع���ض الم���رات، لك���ن ه���ذه أمور 
الثقافية  المس�ي�رة  تواك���ب  عادية، 
لأي ش���عب عانى من ظروف القهر 
الثقافي، ومن تدمير القيم القومية، 
الثقافي���ة  المقوّم���ات  وتفكي���ك 
المش�ت�ركة، وس���تتقلص الثغرات في 
المس���تقبل، وس���تتأصّل الكتاب���ات 
أكثر، وسيصبح الكتّاب أكثر اتّزاناً 
وموضوعية، وإنني متفائل جداً. 

أما بشأن المثقفين والكتّاب الكرد 
فأقول لهم ما أقول لنفس����ي: أحسنوا 

التعامل مع ما تبقّى لكم من الزمن، 
وينبغ����ي أن يع����رف كل واح����د منا 
الميدان الثق����افي الذي يمكن أن يبدع 
فيه، وعليه أن يعمل بهمة وإخلاص 
في ذل����ك المي����دان، أقص����د أن����ه من 
الضروري أن نتخصص، ولا نتوهّم 
أنن����ا عباق����رة في كل مي����دان، ومن 
الضروري أيضاً أن نحدّد الأولويات، 
ونسأل أنفسنا: نكتب ماذا قبل ماذا؟ 
ولا يمك����ن لنا أن نبدع ونفيد ما لم 

نوسّع معرفتنا ونعمّقها. 
وأخ��ي�راً هناك ظاه����رة محزنة 
أجدها تظهر على السطح حيناً بعد 
آخر، وهي ظاهرة النقد اللاذع الذي 
يوجّهه كاتب ك����ردي لكاتب كردي 
آخ����ر، في كتاب أو في موقع أنترنيتي، 
إم����ا لاختلاف في الرأي والرؤية، وإما 
لأن كاتباً ما وقع في أخطاء منهجية، 
أو معلوماتية، أو لغوية. ونحن الكرد 
وس����رعة  الرأس،  بحرارة  معروفون 
المواجه����ة  إلى  الانفع����ال، والإس����راع 
والمجابهة، وش����دة الاعت����داد بالرأي، 
والعن����اد في الموقف، إن����ه جانب من 
جوانب )س����يكولوجيا الجبال( التي 
أتح����دث عنها في بعض كتاباتي، وكم 
أتمنى أن تختفي هذه الظاهرة، وأن 
يف����رح الكاتب القدي����ر عندما يقرأ 
لكات����ب كردي قدير آخر، وأن يفرح 
الكاتب الأكبر سناً، وربما الأكثر علماً 
والأغنى تجربة، عندما يقرأ لكاتب 
آخر أصغر وربما أقل علماً وتجربة. 
وهن���اك مثل ليبرالي رأس���مالي 
يق���ول: ) دعه يمر، دع���ه يعمل(، 

وهك���ذا يج���ب أن تكون فلس���فتنا 
عل���ى الصعيد الثق���افي، بلى، فلندع 
الآخر يكتب، ويكت���ب، ويكتب، إن 
ممارس���ة الكتابة بحد ذاتها عملية 
مهمة جداً، إن الكتابة- مهما كانت، 
وكيفما كانت- اكتش���اف للذات بكل 
م���ا فيها م���ن س���لبيات وإيجابيات، 
إنه���ا ارتقاء بالفكر، وتطوير للذات، 
وتأصيل  المعرفية،  للشخصية  وبناء 
للمَلَكة النقدية، وتحس�ي�ن لأسلوب 

الخطاب، وتواصل مع الآخر. 
وصحي���ح أن الكات���ب- وخاصة 
المبتدئ- ق���د يخطئ، وقد يتعجّل، 
وقد لا يؤصّل، وقد يركبه الغرور، 
لكن الأمور ستتحسّن رويداً رويداً، 
سيكتشف هو نفسه من خلال كتاباته 
أنه أخطأ هنا، وتعجّل هناك، وكان 
مغ���روراً في هذا وذاك، وس���يصحّح 
نهجه يوماً بعد يوم. ويمكن للمثقف 
الأكثر علماً وخبرة أن يوجّه الآخر 
بص���ورة لطيفة وبنّ���اءة، والأفضل 
أن يفعل ذلك بصورة غير مباش���رة، 
فالتأث�ي�ر عندئذ يك���ون أفضل، أما 
أن نم���ارس نح���ن المثقف�ي�ن القمع 
الثق���افي على بعضنا فذل���ك أمر في 
غاية الخط���ورة، وكفانا القمع الذي 
ينصب علينا من كل جانب، ولندع 
الكتّاب من شبابنا وفتياتنا يفكرون 
ويكتبون دونما شعور أن هناك من 
يحمل سوطاً، ويتربّص به عند كل 

عبارة، وفي كل مقال أو كتاب. 
ه���ذا هو أمل���ي، ولك���م جزيل 

شكري وتقديري. 
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  ربع قرن مض���ى على رحيل 
فقي���د الادب والثقاف���ة الكردي���ة 
الاس���تاذ ع�ل�اء الدي���ن الس���جادي 
والصحف���ي  والق���اص  الكات���ب 
والم���ؤرخ والش���خصية الاجتماعية 
البارزة ذلك ال���ذي ارتقى بجهوده 
المخلص���ة وكفاحه ال���دؤوب الى ان 
يكون واحدا مم���ن اخلصوا للتراث 
والادب الكرديين. فاكتسب - نظير 
اخلاص���ه وتفانيه - حب واعجاب 
وتقدي���ر ابناء ش���عبه وكل الذين 

عرفوه واطلعوا على نتاجاته.. 
واذا م���ا بحثن���ا ع���ن الدوافع 
والاس���باب التي دفعته الى س���لوك 
ه���ذا النهج في حياته ن���رى انها لا 
تخ���رج عن مدار دائ���رة حب هذا 
الش���عب وتراثه قبل كل شي اخر، 
ه���ذه الدوافع الخيرة التي تش���كل 
الخلود  اب���واب  مفاتيح  بمجموعها 
التي ولجها قبله العديد من العلماء 

والفنان�ي�ن والادب���اء والمناضل�ي�ن 
والمصلحين. ول���كل ماتقدم نحتفي 
بذك���رى الس���جادي الاديب والمؤرخ 

الذي نعرفه من خلال اعماله. 
 ورغم م���ا قيل وم���ا يقال في 
حقه فان كل الاقوال، لا تبلغ القمة 
التي تس���نم ذراه���ا.. واذا ما اردنا 
ان نضيف ش���يئا فانن���ا لا نضيف 
ش���يئا جديدا، لكنن���ا نذكر جزءا 
من كفاح���ه الفك���ري والثقافي اي 
اننا نحاول هنا اس���تذكار خدماته 
ونتاجات���ه في مجال التراث الكردي 
وابداعاته المتميزة في هذا الميدان.. 
وبما ان التراث الكردي الذي نعنيه 
يش���مل التراث الشعبي او الفولكلور 
الكردي والاش���عار الشعبية وكذلك 
التراث الكلاسيكي لادبنا الذي كان 
جزءا منه مشتتا ومتناثرا قبل ان 
يش���مر الفقيد وصحبه الرواد عن 
سواعد الجد فجمعوا ما استطاعوا 

ونظم���وا عق���ده ولم���وا المتبعث���ر 
من���ه.. ومع اطلالة ذك���رى مرور 
ربع قرن عل���ى رحيل علاء الدين 
السجادي، في 1984/12/13 نستذكره، 
ولنجمع م���ن نتاجاته باقة نجعلها 
اكليلا ثرا س���واء نتاجاته في مجال 
الادب والتاري���خ او الفولكلور وكل 
ابداعات���ه.. جمعنا هن���ا نتاجاته 
الادبية والفولكلورية وذلك لترابط 
وتلازم التاريخ والادب والتراث معا 

واهمها: 
1 - ميَذووى ئة دة بى كوردى- 
تاري���خ الادب الكردي وقد صدرت 
طبعت���ه الاولى ع���ام 1952 والثانية 

عام 1971. 
2 -  طةش���تيك لة كوردستانا- 

ربع قرن على رحيله 
علاءالدين السجادي 
 عاشق التراث الكردي

ابراهيم باجلان

شخصيات كردية
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رحلة في كردستان سنة 1956. 
3 -رش���تةى م���روارى- عق���د 
اللؤلؤ وقد ص���در في ثمانية اجزاء 
خلال،1983،1980،1978،1972،1971،196

 8،1958،1957
4 -  شورشةكانى كورد- الثورات 
الكردي���ة لغاية ثورة 14 تموز 1958، 

صدر عام 1959. 
التقالي���د  ك���وردةوارى-   -  5

الكردية،  تراث 1974. 
6 -  اثار اخرى. 

    فكتابه تاريخ الادب الكردي 
يعتبر س���فرا قيما ونتاجا رائدا في 
مجال     تاري���خ الادب الكردي او 
ال�ت�راث الكلاس���يكي الم���دون وهذا 
الكت���اب كما قيمه مؤلف )الواقعية 
في الادب الكردي( الدكتور عزالدين 
مصطفى رس���ول يعتبر من الكتب 
المهم���ة الكبيرة بصفحاته  الكردية 
الس���تمائة والثلاث والس���تين وقد 
بلغ عدد صفح���ات الطبعة الثانية 
سبعمائة وست صفحات. ورغم انه 
يحمل اس���م )تاريخ الادب الكردي( 
فان صاحبه يس���ميه اوس���ع دائرة 
مع���ارف كردية ص���درت الى الان. 
فف���ي ه���ذا الكت���اب موج���ز لاراء 
مختل���ف المؤرخ�ي�ن الى يومه عن 
الكرد واصلهم واس���مهم ونفوسهم 

وتقاليدهم.. كما يقول الدكتور: 
اننا في الوقت الذي نعطي المؤلف 
مثل ه���ذا الحق ش���افعين له ذلك 
الك���ردي الخاصة،  بظروف القارئ 

نرى ان خوض هذا البحث وبحوث 
اخ���رى يخ���رج الكتاب م���ن كونه 
تاري���خ ادب ب���ل يمكن ان يس���مى 
بخلي���ط من التاري���خ والجغرافية 
وعلم الاجتماع وجميع فروع علم 
الادب م���ن نظري���ة وتاريخ ونقد 
وبيبلوغرافي���ا ونم���اذج من النثر 
الفني. ورغم ذلك فليس بالامكان: 
ان نغض الط���رف عن كون الكتاب 
قد اعط���ى مادة للتدقيق ولتحليل 
الادب الكردي، س���تبقى ذات قيمة 
خاص���ة الى س���نين طويل���ة وهذا 
الكتاب قد اكتس���ب مأثرة بوصفه 
اول اث���ر كردي م���ن حيث جمعه 
الم���واد الكثيرة عن حياة الش���عراء 
الك���رد واعطائه تفاصي���ل دقيقة 
عنه���م وعن عصره���م وظروفهم 
الش���خصية وقد بذل مؤلفه جهدا 
بحثي���ا كبيرا في التوص���ل الى هذه 
المعلوم���ات. وان القاء نظرة واحدة 
على المص���ادر التي اعتم���د عليها 
الس���جادي يوضح لنا ان���ه قد قرأ 
مص���ادر مختلفة ووض���ع جميعها 
موضع ثقته فاقتب���س بذلك اراء 
مؤلفين ينتمون الى طبقات مختلفة 
والى مدارس فكرية مختلفة واخذ 
عنه���م ما يخ���ص تاريخ ومنش���أ 

الادب. 
وحس���ب الكتاب فخرا ان جمع 
كل م���ا امكن���ه وبالتفصيل دقائق 
سيرة وحياة اربع وعشرين شاعرا 
من الراحلين وذكر اسماء وتواريخ 

ولادة ووف���اة مائتين واثنى عش���ر 
شاعرا اخر. 

كما ثب���ت نصوصا فولوكلورية 
تدون لاول مرة، ونصوصا من اثار 
الشعراء لم تدون من قبل، وان ذلك 
قد جعل الكتاب دعامة كبرى للبحث 
الك���ردي واضاف  ولتحلي���ل الادب 
الى الطبع���ة الثاني���ة منه���ا ملحقا 
ع���ن الصحاف���ة الكردي���ة والقصة 
الكردية ومواد اخ���رى بلغت اكثر 
من مائة صفح���ة. لذا كان لصدور 
هذا الكت���اب القيم اصداء طيبة في 
الاوساط الثقافية والادبية الكردية 
داخل وخارج  الع���راق، ومن لدن 
المستش���رقين ايضا. وحس���نا فعل 
المؤل���ف عندما اض���اف الى مقدمة 
الطبعة الثانية ثلاث رسائل تلقاها 
من اديب كردي خارج كردس���تان 
الع���راق ونقصد المرح���وم )محمد 
مه���ري( المحام���ي والم���درس بعث 
بها من اس���تانبول س���نة 1954 قال 
فيها: منذ عام كامل وكلما سنحت 
ل���ي الفرصة اقرأ اثرك���م النفيس 
والمس م���دى جهودك���م وكفاحكم 
اللامتناهي وتضحياتكم الجسيمة- 
في اوج علياء الشرف- قرت عينكم 
وامد الله في عمركم وبيض الله وجه 
والدي���ك اللذين انجب���ا ابنا مثلك. 
اخ���ي علاء بلا تكل���ف ولا مجاملة 
اقولها: ان تاريخك للادب الكردي! 
ترك اثرا وسمعة في عالم الادبيات 
الكردية، فأحييت الكرد ومنحتهم 
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روحا جديدة لهؤلاء الموجودين الان 
ولاولئك الذين س���يأتون. عمر الله 

بيتك مثلما عمرت بيوت الكرد. 
كما كتب اليه )ادموندس( وهو 
م���ن المهتمين بالدراس���ات الكردية 
مهنئا ومش���يدا بفضل���ه وانه قد 
حقق حلم���ا طالما كان يراوده. كما 
يقول ان عملكم هذا يعتبر خدمة 
كبيرة ليس للكرد وحدهم بل لعالم 
العلم والمعرفة، وكل المهتمين باداب 
الش���رق يعتبرون انفسهم ممتنين 

لذلك الاستاذ ولمنزلته الرفيعة. 
وايضا بعث اليه المرحوم )رفيق 
حلمي( احد رواد كتابة تاريخ الادب 
الكردي رس���الة يبدي فيها فرحته 
وابتهاج���ه بصدور هذا الكتاب كما 
يق���ول: ان الكلمات تعجز ان تصف 
لكم تلك المش���اعر الت���ي اكنها لكم 
ولهذا الاث���ر النفيس الضخم الذي 
اس���تطيع ان اقول لكم عنه بصدق 
انكم قد وفقتم من جميع النواحي 
واس���تطيع الق���ول اثرك���م رائ���ع 
وثمين. وبالنس���بة لاثاره الاخرى 
الك���ردي يعتبر  لل�ت�راث  المكرس���ة 
كتابه الفولكلوري الثمين )رشته ى 
مروارى- عقد اللؤلؤ( والذي يشكل 
في حد ذاته ث���روة ثقافية قومية 
لش���عبنا وكنزا ثمينا لتراثه، يذكر 
رسول  الدكتور عزالدين مصطفى 
في كتاب���ه ادب الفولكل���ور الكردي: 
ان اجزاء )عقداللؤلؤ( شيء جديد 
ونادر في مي���دان تدوين الفولكلور 

والادب والحركة الثقافية الكردية. 
وق���د وجدت له���ا مكان���ة خاصة 
في مي���دان ال�ت�راث القومي الكردي 
وفي مجال اللغ���ة الكردية واغنائها 
وتطويرها- وه���ذه الاجزاء تعتبر 
للحف���اظ على  محاول���ة جريئ���ة 
اللغ���ة الكردية. وفي ميدان اللهجات 
الكردية وتثبيت الخطب والمحادثات 
ضمن قصص او محاورات اللهجات 
المختلف���ة للغ���ة الكردية وفي بعض 
الاماكن في هذا المي���دان فانه ايضا 
يصلح للمقارنة. وان صح استعمال 
لفظة الن���ادر او الفريد فان )عقد 
اللؤلؤ( كت���اب او اثر )ن���ادر( كما 
خلدت ه���ذه المجموعة الثمينة من 
مجلدات )رش���ته ى مروارى- عقد 
اللؤل���ؤ( س�ي�ر بعض الش���خصيات 
الش���عبية الكردي���ة وارخت لبعض 
الاحداث التي وقع���ت بعضها قبل 
اكث���ر من قرن واح���د، فهي بذلك 
تفيد الباحث�ي�ن والمؤرخين وحتى 

علماء الاجتماع وغيرهم. 
لانه���ا تض���م ن���وادر وطرائف 
وعادات ترتقي الى مصاف ما يمكن 
الشعبية  للماثورات  تسميته بوعاء 
والفلس���فة الش���عبية او ما اصطلح 
عل���ى تس���ميتها باب���داع الجماهير 
وليست هذه المجلدات وكتاب تاريخ 
الادب الك���ردي ه���ي كل ما قدمه 
الفقي���د الس���جادي م���ن جهود في 
سبيل الحفاظ على التراث الكردي 
وادب���ه فهناك آثار اخ���رى للفقيد 

يمكن ذكرها وتسطيرها وتسجيلها 
له بم���داد الفخر والاعتزاز فكتابه 
)جولة في كوردستان( الذي اصدره 
ع���ام 1956 كان مواضيع���ه في نظر 
الكثيري���ن غريب���ة، ف���كان الفقيد 
يجيبه���م بقوله: ان���ا لم اكتب هذا 
ليومنا هذا وس���تقدرون اهميته في 
المستقبل ورغم انه لم يمض وقت 
طويل على هذه الرحلة لكننا نرى 
ان الكثير من مواضيعه والمعلومات 
الت���ي تتضمن���ه اكتس���بت اهمية 
كبيرة وحتى من ناحية التقسيمات 
الادارية والشكل الجغرافي. من هنا 
نلمس بوضوح ان الفقيد كان يعلم 
عل���ى أي ام���ر هو مق���دم! حينما 
يكت���ب نتاجاته، ول���م يكن يفعل 
ذلك عفويا، كم���ا ان اجابته ورده 
للمعترضين عل���ى مجموعة )عقد 
اللؤل���ؤ( يعتبر تأكيدا له���ذا القول 
فكتب يق���ول: ان الذي���ن نقدوني 
بش���دة هم الذين رغب���وا في قراءة 
كتب���ي تل���ك وكان���وا يقرأونها في 
الخفاء، ويتوق���ون الى صدور جزء 

اخر من الكتاب.. 
وكما ذكر الاس���تاذ جمال بابان 
في حف���ل تأبين الفقي���د: ان الكرد 
كغيرهم يملكون ث���روة ضخمة في 
مجال الن���كات والفكاهة والطرائف 
الا ان ما عرقل تسجيلها هو عقدة 
كان  الفقي���د  ان  ورغ���م  الخج���ل 
رجل دي���ن ويوجه اليه الكثير من 
الانتقادات الا ان ذلك لم يمنعه من 
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اص���دار مجلداته في ذلك المجال من 
الادب وان احدا لم يتوسع مثله في 
هذا المي���دان رغم محاولات البعض 

قبله. 
لقد قدم الس���جادي خدمات لا 
تنس���ى للتاريخ الك���ردي عن وعي 
وادراك من���ه له���ذا الجان���ب م���ن 
جوانب حياة ووجود ش���عبه سواء 
بتأليفه المؤلف���ات التي ذكرناها او 
بتأليفه المباش���ر في التاريخ ككتابه 
)الثورات الكردية( والذي ارخ فيها 

لاهم الاحداث والثورات. 
يق���ول الدكتور )كم���ال مظهر 
احمد( انه وبلاشك يشكل مصدرا 
مفي���دا احتل مكانت���ه اللائقة في 
المكتبة التاريخية الكردية، ورغم ان 
بعض مؤلفات الاستاذ لم تكن تخلو 
من بعض الهف���وات احيانا لانه في 
التاريخية كان  استنتاجاته  معظم 
يستلهم ثقافته الذاتية التي كونها 
بمطالعاته الش���خصية واجتهاداته 
ولان معظمه���ا كانت اعم���الا بكرا 
كتبه���ا في وق���ت كان���ت المص���ادر 
العلمية نادرة خلاله. ومس���اهمات 
الفقيد في توضيح وتدوين التاريخ 
الك���ردي وتراث���ه لاتقتص���ر على 
ماذكرنا وحس���ب، بل انن���ا اذا ما 
تصفحن���ا  اع���داد مجلت���ي )  كه 
لاويز( و)ن���زار(، اللتين كان يتولى 
ادارتهما يتضح لن���ا وبجلاء كفاح 
هذه الش���خصية الكردية المحبوبة 
من اجل صيانة تاريخ وتراث شعبه 

وتحفيز المثقفين للاقتداء بمثقفي 
الامم الناهضة. ويمكن الاستش���هاد 
والاستناد الى المقالات العديدة التي 
كتبها على صفح���ات مجلة )نزار( 
العربية  باللغت�ي�ن  التي اصدره���ا 
والكردية س���نة 1948 فقد كتب في 
الع���دد الرابع منه���ا والصادر في 15 
مايس 1948 كتب اقتراحا حث فيه 
عل���ى ضرورة كتاب���ة تاريخ الكرد 
في الكت���ب المدرس���ية تحت عنوان: 
)اع���ادة النظ���ر في كيفي���ة م���ادة 
التاري���خ( يق���ول: طالم���ا نعيش في 
خيرات هذا البلد ونستظل بسمائه 
)يقصد العراق( فان امانينا وامالنا 
واحدة، ومن الاحس���ن والاوفق ان 
يعرف احدنا الاخ���ر، لا ان نقصر 
المعرفة على رفي���ق واحد ويوضع 
الاخ���ر في الظلم���ات، مم���ا يوجد 
المج���ال لهجمات المس���تعمرين على 
هذه النقطة الحساس���ة ويدعو الى 
شيء من س���وء التفاهم الذي نريد 
القضاء عليه قضاء مبرما. ويختتم 
مقالت���ه بقول���ه: انن���ا ندع���و الى 
تدريس تاريخ الاكراد في مدارس���نا 
ولنوثق من عرى وحدتنا واخائنا 

اكثر من قبل. 
للتاريخ  تتجل���ى نظرت���ه  كما 
في المقدم���ة الت���ي كتبه���ا لكت���اب 
)كردستان الوسطى( لمؤلفه الاستاذ 
عب���د الرقيب يوس���ف حيث كتب 
مايلي: التاريخ هو الحد الفاصل بين 
الماضي والحاضر، فيساعدنا فهم ما 

مض���ى على فهم م���ا نكون فيه، او 
بالاحرى التاريخ قصة الانس���انية 
والبشرية في حال تطورها ونشوئها 
منذ ان ظهرت على يد الانسان الى 
يومنا هذا، فعلينا ان اردنا ان نعلم 
ونفهم وضعنا الحاضر ان نرجع الى 
س�ي�ر الاحقاب التي مضت ونأخذ 
م���ن جذورها دروس���ا لك���ي نصل 
بها الى ش���اطئ الحقائق التي لعبت 
بالبش���رية وكونتها في القرون التي 
رقت فيها او تقهقرت وبواس���طتها 
الانظم���ة  ن���درك  ان  نس���تطيع 
والعلمية  والاجتماعية  السياس���ية 
والدينية التي مرت علينا في الايام 

الغابرة. 
واما عن الدور الذي نهضت به 
مجلة )كه لاويز( في ميدان التاريخ 
الكردي، فقد تحدث عنه )الدكتور 
كمال مظهر احمد( في كتابه المعنون 
)ميزوو- التاريخ( حيث كرس لهذا 
الموضوع عدة صفح���ات من كتابه 
المذك���ور لتقيي���م دور مجل���ة )كه 
لاويز( في خدم���ة التاريخ الكردي 
فكت���ب يقول: ان مجلة )كه لاويز( 
في هذا الميدان ايضا مثل الكثير من 
الميادين الاخ���رى، كانت الصحيفة 
الكردي���ة الاولى، ولحد الان فان اية 
جري���دة او مجلة كردي���ة صادرة 
في الع���راق او خارج���ه لم تكرس 
صفحاتها مثل )كه لاويز( للاهتمام 
بالتاريخ عموما وبالتاريخ الكردي 
)كه  وق���د خصص���ت  خصوص���ا. 
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لاويز( عدة اب���واب وزاويا للتاريخ 
مثل زاوي���ة )من التاريخ( و)الكرد 
عند الاجانب( كما ان اشهر مؤرخي 
الاربعينات قد نشروا على صفحات 
)كه لاويز( الابحاث التاريخية من 
امث���ال امين زك���ي وتوفيق وهبي 
موكرياني وعلاء  وحسين حوزني 
الدين الس���جادي وع���دد اخر من 

المؤرخين. 
اضافة الى اولئك فان عددا من 
المثقفين الكرد من خ���ارج العراق 
نش���روا المق���الات التاريخي���ة على 
صفح���ات )ك���ه لاويز( م���ن امثال 
عثمان ص�ب�ري وان ئازا الس���نوي، 
واحيانا كانت )كه لاويز( تخصص 
نصف مجم���وع صفحاتها للابحاث 
التاريخية مث���ل العددين الخامس 
والسادس من الس���نة الثالثة. ومن 
المهام الجليلة التي يمكن ان يسجل 
ل )كه لاوي���ز( ضمن المهام الجليلة 
الت���ي اضطلعت به���ا اقدامها على 
نشر نتاجات عدد من المستشرقين 
المتعلق���ة  الاوربي�ي�ن  والرحال���ة 
بالك���رد. ان ه���ذه الاعمال وغيرها 
هي الت���ي فتحت العي���ون ونبهت 
الاذهان لتاريخ الشعب الكردي الذي 
كان ش���به مجهول عن���د الاقربين 
والابعدي���ن وحتى عن���د الكثيرين 
من مثقفي شعبنا وهي التي مهدت 
لبروز ه���ذه الكوكب���ة المباركة من 
المؤرخ�ي�ن الك���رد المعاصرين. كما 
لا يمكن تجاه���ل المقالات والابحاث 

التي نشرت باللغة العربية في مجلة 
)نزار( والت���ي كان لولبها المتحرك 
الفقيد علاء الدين الس���جادي. فان 
الق���اء نظرة عاجل���ة على اعدادها 
تبين انها كانت من الاساس تهدف 
الى تعريف القراء العرب بأدب الكرد 
وتاريخه���م وتراثه���م واعلامه���م. 
ففي العدد الثاني من مجلة )نزار( 
كت���ب  15نيس���ان1948  في  الص���ادر 
ابن خل���كان تحت عن���وان: العرب 

والاكراد.. 
)وبعد فهذه الصحيفة انما هي 
لسان يدعوا الى الوحدة بين قومين 
جم���ع الله بينهما بدين الاس�ل�ام، 
وفت���ح قلوبهما بن���ور الحق ومهما 
دع���ا الداع���ون الى التفريق بينهما 
بمزاع���م ومهاترات فق���د ضاعت 
اقوالهم هباء وس���اء مايفعلون. ان 
الاكراد سكنوا هذه الجبال والوهاد 
التي دعت بـ)كردستان( منذ اقدم 
عص���ور التاري���خ، وهم ق���وم على 
مايقول الثقاة في علم الاجناس من 
العنصر الهندو اوربي او ما يدعون 
بالاريين وبالرغ���م مما حدث من 
هجرة ق���وم من الاق���وام وفنائهم 
وغلب���ة أخرين عليه���م وحلولهم 
محلهم فان هولاء الاقوام هم الذين 
دع���وا في التاري���خ القديم باس���م 
)كردوخى( كما نشرت المجلة تباعا 
بحث باس���يل نيكيتين عن الاكراد 
ومواضيع عن صلاح الدين الايوبي 
والدع���وة الى انش���اء المجمع العلمي 

الكردي وكرس���ي اللغة الكردية في 
العراقي���ة وعرض لكتاب  الجامعة 
تاريخ الدول والامارات وزاوية من 
اع�ل�ام الادب الك���ردي فكتبت عن 
بى كه س وزي���وه ر ومحمد امين 
زكي وغيرهم. ومن نتاجاته الهامة 
المخصصة والمكرسة للتراث الكردي 
كتابه القيم )ك���وردواري- العادات 
الكردية( والذي يعتبر جهدا مباركا 
اخ���ر اضاف���ة الى جه���وده الخيرة 
المثم���رة وجمع فيه اه���م العادات 
الاف���راح  في  الكردي���ة  والتقالي���د 
والاحزان فضمنه التقاليد الكردية 
واهم الع���ادات في الافراح والاحزان 
والحياة في القرى والارياف او حياة 
الخي���ام. وكذل���ك طق���وس الصيد 
والاس���فار، وكما كت���ب في المقدمة: 
ان م���ا يمي���ز قومية ع���ن قومية 
اخرى هي اللغة والعادات والتقاليد 
والارض اوالوطن والادب. كما يقول 

ايضا: 
وبما انني اعتبر نفس���ي واحدا 
من ابناء هذا الشعب وانه منذ امد 
بعي���د فتحت عيني عل���ى العادات 
والتقاليد والاشياء التي داب عليها 
الكرد وعشقتها، ولان الارض ضاقت 
وبس���بب  وربما  واقترب���ت جهاتها 
تقارب الاجن���اس والاقوام المختلفة 
م���ن بعضها وخصوصا م���ن الكرد 
الحائ���ر اق���ول ربما ضاع���ت هذه 
العادات شيئا فشيئا.. وانني جمعت 
ماكان في وسعي ان اجمعه وان اضمه 
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في هذه الصفحات المطبوعة، وعندما 
تطبع فانها لاتفنى، واس���تطعت ان 
اجم���ع الى هذا الح���د.. وان اقدمه 
هدية لامتي. الت���ي مازالت تعاني 
الاضطه���اد في اماكن عدي���دة وان 
الذين  للاجان���ب  كذل���ك  اقدم���ه 
يلفظ���ون كلمة الكرد باس���تنكاف 
وتع���ال ال���خ.. والمقدمة مؤرخة في 
ان  اس���تطاع  وهك���ذا   .1968/11/23
يقدم لوحات حية للعادات الكردية 
وان يدون العش���رات م���ن الالعاب 
كتاب���ه  وان  الكردي���ة.  الش���عبية 
المعن���ون )خوش���خواني- البلاغة( 
الذي طب���ع ع���ام 1978 على نفقة 
)جامعة الس���ليمانية( كان مكرس 
للبحث عن البلاغة في الشعر والنثر 
الكرديين ولكي لايقال ان الكردية 
لا بلاغ���ة فيها كم���ا ان هذا العمل 
في ح���د ذاته يعت�ب�ر خدمة للادب 
ولل�ت�راث لانه يس���تند على التراث 

الكلاسيكي الكردي. 
وان كتاب���ه المعن���ون )ده ق���ه 
كانى ئه ده ب���ى كوردى- نصوص 
الادب الك���ردي( ال���ذي ص���در عام 
مطبوع���ات  وضم���ن  ايض���ا   1978
المجمع العلمي الكردي لايخرج عن 
ه���ذا الاطار وكذلك كتابه الس���ابق 
)نرخ شناس���ى- النقد( الذي طبع 
عام 1972 وه���و كغيره من نتاجات 
الفقي���د يس���تلهم ال�ت�راث الكردي 

الادب���ي الكلاس���يكي ومكرس لهذه 
الغاية ايضا، وله مجموعة قصصية 
مطبوعة بعنوان )هه ميشه بهار(. 
نس���تقبل ذكرى  ونح���ن  واخ�ي�را 
م���رور25 عام���ا عل���ى رحيل ذلك 
الاديب الكبير والانس���ان الفذ الذي 
كرس حياته لخدمة شعبه وتراثه 
وتحول في مماته الى رمز من رموز 
المخلصين لهذا الشعب والعاملين من 
اجل تقدمه وخيره والذي تش���كل 
هذه الس���طور كش���فا لجانب واحد 
من جوانب حياته الواسعة المثمرة 
ومن خدمات���ه الجليلة لبني قومه 
وه���و رجل الدي���ن المؤمن الذي لم 
يعرف التزمت والذي كان كما ذكر 
الاس���تاذ محمد جميل الروزبياني 
في الحف���ل التأبين���ي ال���ذي اقيم 
لمناسبة اربعينيته.. انه كان يحب 
الموس���يقى والمقامات الكردية وكان 
يترنم بها في الخفاء، وهو الذي عاش 
منزويا في معتكفه لكنه ظل قريبا 
من الن���اس رغم بعده عن الاضواء 
والصخب فعم���ل بصمت واخلاص 
وقدم نتاجات هامة لايمكن تجاهلها 
وستظل شاهدة على فضله وعلمه 
واخلاصه وحبه لشعبه وهي التي 
وبالالتصاق مع  وبج���دارة  الحقته 
جملة مواقفه بموكب الخالدين في 
التاريخ فسلام عليه في العليين مع 

الشهداء والصادقين. 

  
المراجع 

  
1 -  الواقعية في الادب الكردي- 
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3 -  نف���س المص���در المذك���ور 
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في  الدوس���تكية  الدول���ة   -  4
كردستان الوس���طى- عبد الرقيب 
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5 - ئه ده بى فولكلورى كوردى- 
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)140-152(  به  غدا 1970ز 
6 - وقائ���ع الحف���ل التابين���ي 
المقام في جمعي���ة الثقافة الكردية 
في اربعينية الاس���تاذ ع�ل�اء الدين 
السجادي جريدة العراق ع 2756 في 
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مذكراته  في  المؤل���ف  يتط���رق 
الموسومة بـ)مذكرات الميجور نوئيل 
في كردستان( ،إلى الحياة الاجتماعية 
والسياس���ية والاقتصادية للش���عب 
الك���ردي وعلاق���ة الك���رد بالأرمن 
والأت���راك ، بم���ا إن الكت���اب ه���و 
مذكرات ش���اهد عي���ان حيث كان 
المؤلف قد قام بجولة في كردس���تان 
الشمالية والتقى بشخصيات كردية 
مرموقة أمثال الش���يخ عبد القادر 
الشمزيني رئيس الجمعية الكردية 
في اس���طنبول ونجل الش���يخ عبيد 
الله النه���ري وس���يد إبراهي���م من 
الش���خصيات الكردي���ة المرموقة في 

منطقة ديرسيم.
وأمين عال���ي بدرخان والد كل 
من مير جلادت بدرخان وكاميران 
بدرخ���ان وان الأخير كان قد رافق 
الميج���ور نوئي���ل إلى مدينة حلب 
وهناك التقى بالش���خصية الكردية 
)أكرم جميل باشا دياربكري( وان 
الأخ�ي�ر كان ش���ابا مثقف���ا وواعيا 

منورا حيث كان قد أكمل دراس���ته 
م���ن  يناض���ل  وكان  بلجي���كا  في 
اج���ل تحقيق طموحات ش���عبه في 
الاس���تقلال والتحرر من السيطرة 
التركية ويؤم���ن بفكر التعاون مع 
الانكلي���ز م���ن اجل تحقي���ق هذا 
اله���دف وكان قد ت���م إلقاء القبض 
عليه بسبب أفكاره القومية الثورية 
من قبل وال���ي دياربك���ر وأودعه 
الس���جن ولكنه استطاع الهروب من 
الس���جن حيث لجأ إلى مدينة حلب 
واس���تقر فيه���ا. وفي حل���ب كذلك 
التقى الميجور نوئي���ل بالكولونيل 
ويلس���ن وان الأخ�ي�ر كان قد أعلن 
عن فك���رة إقامة دول���ة كردية في 
الانتداب  التركية تحت  كردس���تان 
الكردية  المدن  ويش���مل  البريطاني 
بما فيه���ا)وان، تبليس، ودياربكر، 
ومعمورة العزيز( وغيرها من المدن 
وعندما طرح كولونيل ويلسن فكرة 
تأس���يس دولة كردية تحت انتداب 
بريطاني كان الشعور القومي لدى 

الك���رد في أوج���ه وب���ارزا للأعيان 
خاصة لدى العشائر الكردية في كل 
م���ن منطقة)دياربك���ر ،وارضروم 
وملاطية( وفي كردستان العراق في 
السليمانية حيث إن الشيخ محمود 
الحفيد كان يقود فصائل مس���لحة 
ويح���ارب الق���وات الانكليزي���ة في 
السليمانية وكركوك وكذلك الحال 
بالنسبة للعش���ائر الكردية في مدن 
زاخو وعمادية وكانوا كرد العراق 
يشكون في نوايا الانكليز وادعاءاتهم 
الكاذبة بتحرير كرد تركيا في الوقت 
الذي كانت تحارب كرد العراق ولهذا 
الس���بب انتفضت العشائر الكردية 
في كل من زاخ���و وعمادية وعقرة 
واربي���ل والس���ليمانية وكرك���وك 
الق���وات الانكليزية  وكفري بوجه 
المتواجدة في المناط���ق الكردية لأن 
اغلب الوعود التي أعطاها الانكليز 
للك���رد ل���م ينف���ذ واح���دا منه���ا 
وأصبحت حبرا عل���ى الورق وهباء 
منث���ورا في اله���واء وبالمقاب���ل كان 

الكرد في مذكرات الميجور نوئيل
تأليف: الميجور نوئيل

ترجمة: حسين احمد الجاف وحسين عثمان نيركسه جاري
عرض وتعليق:د.شعبان مزيري

محطات ثقافية
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هناك النخب السياسية الكردية في 
تركيا والمنوري���ن والمثقفين الكرد 
صم���وا أذانهم ولم يس���تجيبوا إلى 
نداءات ك���رد الع���راق وأنهم كانوا 
يحاولون إقناع الشعب الكردي بان 
الانكليز صادقين في نواياهم باتجاه 
كرد تركيا وحتى إن الش���يخ عبد 
الق���ادر الش���مزيني رئيس جمعية 
الك���رد في اس���طنبول واحد أقطاب 
المعارض���ة للحكومة التركية  الكرد 
عندم���ا التقى بـ)احم���د تقي( في 
اس���طنبول كم���ا ورد في مذك���رات 
احم���د تقي)ق���ال له الش���يخ عبد 
القادر الش���مزيني أقام الانكليز في 
السليمانية حكومة محلية برئاسة 
الشيخ محمود الحفيد وان الانكليز 
وعدوني أيضا)أي كلام للشيخ عبد 
القادر( بتأسيس حكومة كردية في 
كردستان تبين وأنهم أصحاب نيات 
سيئة ولكن مع كل هذا اطلب منك 
إن تبلغ الشيخ محمود الحفيد بأن 
يس���تمر في التع���اون والتعامل مع 
الانكليز حتى نتعرف على نواياهم 
الحقيقي���ة باتج���اه الك���رد وفيما 
س���يقررون في مؤتمر الصلح الذي 
سوف ينعقد في مدينة)فرساي( في 
فرنس���ا حول مصير كردستان ثم 
كتب الشيخ عبد القادر الشمزيني 
رس���الة خطي���ة للش���يخ محم���ود 
وس���لمه ليد)احمد تق���ي( لأخذها 
مع���ه للش���يخ محم���ود الحفي���د(
وكانت هناك فكرة لدى الأوس���اط 

الغربي���ة محاولة وضع الكرد تحت 
س���يطرة الارمن لأن فكرة تشكيل 
دولة ارمنية كانت مطروحة لدى 
النخبة السياس���ية في كل من لندن 

وموسكو وباريس واختمرت. 
في  الميجورنوئي���ل  ويق���ول 
الصفحة )21( من مذكراته)عندما 
التقي���ت  مع بع���ض الفلاحين في 
كردس���تان التركية ولاية الملاطية 
وتعرفت على مشاكلهم وما يعانون 
منه عن الرق ولد لدي شعور قوي 
ب���أن الش���عورالقومي موجود لدى 
هؤلاء المواطنين البسطاء والتمست 
كذل���ك بأنه���م يكره���ون الأتراك 
وعندم���ا طرحت على بعض منهم 
الأس���ئلة هل ترضون إن تعيش���ون 
تحت س���يطرة دولة ارمنية فكان 
ردهم عنيف ويقولون لا يجوز بأي 
حال من الأح���وال ان نعيش تحت 
س���يطرة دول���ة ارمني���ة وهم )أي 
الكرد(يريدون إن يعيش���ون أحرار 
مس���تقلين بعيدي���ن عن س���يطرة 

السلطات التركية. 
ثم يضيف قائ�ل�ا وفي الصفحة 
)29( قل���ت له���م من انت���م ،فكان 
ردهم سريع وقالوا نحن الكرد وان 
المناطق التي نس���كنها هو موطننا 
الأصل���ي ولس���وء الح���ظ ابتلين���ا 
بالأت���راك وان الفلاحين البس���طاء 
يطلقون على الأتراك اسم )رومي( 
والروميون هم قساة القلوب وطغاة 

من وجهة نظرهم.

وفي مدين���ة الملاطي���ة التق���ى 
الميج���ور نوئي���ل برئي���س بلدية 
المدين���ة خليل بك وه���و من أبناء 
عائلة بدرخ���ان بك وكان عم لكل 
من كاميران بدرخان ومير جلادت 
وان خلي���ل بك واح���د من مثقفي 
وشجعان  وطنيين  ومنورين  الكرد 
شارك في تأسيس النادي )جمعية في 
بعض المصادر( الكردي في اسطنبول 
واص���در صحيفة كردية وكان أمله 
إن يقوم الانكليز بتحرير كردستان 

من قبضة الأتراك. 
وفي الصفح���ة 62 يق���ول اتصل 
خليل ب���ك بالوفد)هيئ���ة الإغاثة 
الأمريكي���ة( في الملاطي���ة وابلغهم 
بأنه إذا ح���دث حرب بين الأتراك 
والدول الحلفاء ف���ان كرد منطقة 
الملاطي���ة س���وف ينتفضون بوجه 
الأت���راك ويقومون بتحرير أراضي 
س���يطرة  الملاطي���ة من  منطق���ة 

الأتراك. 
وفي البرقية التي بعثها الميجور 
نوئي���ل إلى مراجع���ه العليا يذكر 
فيها بان الشعور القومي لدى الكرد 
في مدين���ة عينتاب وملاطية كبير 
وأنهم يكره���ون الأتراك والحكومة 
التركي���ة أيض���ا. ويضي���ف قائ�ل�ا 
تس���نح  فرصة  ينتظ���رون  أنه���م 
له���م للانتفاضة بوجه الس���لطات 
العثماني���ة وأنهم مهيئ���ون للقيام 
بالانتفاض���ة ولك���ن هذا الش���عور 
القوم���ي مخفي بينه���م، خوفا من 
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بطش السلطات التركية لهم وكذلك 
الحال في مدينة  دياربكر وارضروم 
وكانت هناك حركة نشطة تجري 
بين الك���رد ضد مطالي���ب الأرمن 
والذي���ن كانوا يحاولون كس���ب ود 
ال���دول الغربي���ة بما فيها روس���يا 
وبريطانيا لتأس���يس دولة ارمنية 
على الأراضي الكردية ووضع الكرد 
تحت س���يطرتهم ويضيف الميجور 
نوئيل قائلا: م���ن خلال مراقبتي 
للوضع العام توصلت إلى نتيجة بأن 
الكرد يرغبون وان شباب الكرد في 
دياربكر وارضروم يقومون بنش���ر 
مثل هذه الدعوات ويروجون لهذه 
الشائعات وأنهم مستعدون إن يخدموا 
المصالح البريطانية في المنطقة من 
اج���ل تحقيق م���ا يطمح���ون إليه 
وان الحكوم���ة التركية قد ش���عرت 
بخط���ر المد الث���وري ل���دى الكرد 
ورغبتهم في التحرر، وهذه المخاوف 
دفع���ت بوزي���ر الداخلي���ة التركي 
إن يبع���ث برقية مليئة بالأس���ئلة 
والاستفسارات حول الوضع الأمني 
وخطر المد الثوري الكردي إلى والي 
ولاية الملاطية الأس���تاذ خليل بك. 
وتضمنت البرقية بعض التساؤلات 

ح���ول إمكانية إلق���اء القبض على 
البدرخانيين  الكرد من  المحرضين 
الذي���ن كانوا يعمل���ون ضد مصالح 
الدول���ة التركية ويحث���ون الأهالي 
ويتعاونون  ضده���م  بالانتفاض���ة 
مع الانكليز لتحرير كردستان من 
قبضة الأت���راك وان زيارة الميجور 
نوئي���ل إلى المنطق���ة الكردي���ة في 
تركيا يصب في ه���ذا المضمار وكما 
ج���اء في التقاري���ر الت���ي رفعت إلى 
وزارة الداخلية التركية توضح بان 
الدعاي���ة الإعلامية التي كان يقوم 
بها ثوارالكرد من المحتمل إن تكون 
ضررها ومخاوفها اكبر مما نتصوره. 
وفي نهاية البرقي���ة يطلب من والى 
ملاطي���ة خليل بك ببي���ان  رايه 
حول مجمل ما ورد من التساؤلات 

في برقية وزير الداخلية 
وفي ال���رد لوالي ملاطية خليل 
بك والذي بينها على ش���كل نقاط  

قائلَا:
1ـ إن الميجور نوئيل مصر على 
إن لا يدفع بتقليل من ش���ان نفوذ 

حكومتنا وإلحاق الضرر بها. 
2ـ إن الدعاي���ة الإعلامية التي 
يبثه���ا البدرخاني���ون ل���م يكن له 

ذل���ك التأث�ي�ر الفعال الق���وي على 
حكومتنا)التركي���ة( وان صحيف���ة 
)سه ربه ستي( ومطبوعات أخرى 
الت���ي تصدرها الن���ادي الكردي في 
اس���طنبول والت���ي يش���رف عليها 
البدرخاني���ون كانت لها تأثر كبير 
وواضح على مجريات الأحداث ولم 
تقوم الحكوم���ة التركية بأي إجراء 

ضدها.
عل���ى  القب���ض  إلق���اء  إن  3ـ 
البدرخانيون في رأينا غير صحيحة 
لأن الإق���دام على مث���ل هذا العمل 
س���وف ي���ؤدي إلى تفج�ي�ر الوضع 
الأمني والسياس���ي في المنطقة وأنه 
س���وف يؤثر على مجم���ل ألأوضاع 
السياس���ية في كل المناط���ق الت���ي 
يس���كنها الك���رد في تركي���ا وإذا ما 
حدث ذلك فانه ليس باستطاعتنا 
السيطرة على الأوضاع السياسية في 

المنطقة بدون أراقه الدماء. 
4ـ وفي رأيي الش���خصي لـ)خليل 
بك وال���ي ملاطي���ة( إن الادعاءات 
له���ا  ي���روج  الت���ي  الإعلامي���ة 
البدرخانيون ليس لها أي تأثيرعلى 

الوضع السياسي ولم يؤثر علينا.
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ربم���ا مث���ل بقي���ة المتأمل�ي�ن 
م���ن الناس والمهتم�ي�ن كنت أتمنى 
أن تط���وى صفح���ة المظال���م بحق 
الإنسان في منطقتنا ، وكانت إحدى 
أمنياتي كما الطفل في الأعياد التي 
ينتظره���ا بف���ارغ الص�ب�ر والفرح 
هي أن تش���رق البيانات وتشع خبراً 
عل���ى صفحات الصحف والشاش���ات 
الإعلامي���ة مفادها إطلاق س���راح 
كافة سجناء الرأي  ، لأنه وببساطة 
كبساطة الماء في انسيابه  وجود أي 
س���جين رأي هو بحد ذاته مش���كلة 
أمني���ة واجتماعية،وله���ا تداعيات 
الوط���ن وكذلك  وانعكاس���ات على 

على الشعب. 
أحدن���ا يتمنى  آخر  وبمعن���ى 
صدور عفو عام للسجناء السياسيين 
والرأي،ولع���ل ه���ذا يس���اعد على 
الاستقرار ويساهم في التئام الجروح 
اللحمة المجتمعية،فكلنا  ويزيد من 
يعل���م إن الن���اس بحاج���ة الى عفو 
ع���ام ، وبحاج���ة الى رف���ع المظالم، 

ان  والاه���م  الحق���وق.  واس���تعادة 
جغرافيته���ا  وبحك���م  منطقتن���ا 
وتاريخها وأنماط معيشتها بحاجة 
الى الهدوء والاس���تقرار ولعل ثمن 
ذلك ش���عور أبن���اء ه���ذه المنطقة 
بالحرية،والكرام���ة والتمتع بكافة 
الحقوق. كم يكون جميلا ان تطوى 
صفح���ة تطاول الكبير على الصغير 
أو القوي على الضعيف أو القومية 
الغالبة عل���ى القومية المغلوبة وان 
تس���وى الهامش مع المتن وان يكون 
بلوغ المتن شروطه بوجود المؤهلات 
العلمي���ة أو القدروية أو الإنتاجية 
لا ان يبقى هامش���يا لأنه قبل ذلك 
كان هامشيا لوناً أو لغتةً أو تاريخاً 
أو انتمائ���اً لهوّية عرقية ما خلاه 

يبقى في خانة الهوامش. 
فالمساواة حاجة المجتمعات وهي 
تشكل حالة نفي للعنصرية بشتى 
المس���اواة يعني  ،فتحقيق  أنواعه���ا 
تحقيق الرفاه الاجتماعي وبالتالي 
تحقيقه التنموي وهي من اللبنات 

الأساس���ية في بن���اء الديمقراطيات 
إذ كنا بحاجة إليه���ا ولا نعتقد ان 
ثمة دولة تنبذ الديمقراطية، فكل 
الدولة خصوصا إذا كانت مرتكزات 
بنائها حداثوية سوف تكون مدعية 

الديمقراطية أو تتمناها.
حتى الآن لم أجد أحدا س���واء 
أكان حاكما أو ف���ردا عاديا يحارب 
الديمقراطي فالذي يحارب  النظام 
الديمقراطية هو ظلامي أو جاهل 
، فال���دول تتباه���ى بالديمقراطية 
وتري���د إيحاء ال���رأي الع���ام بأنها 
ديمقراطي���ة ومصونة فيها حقوق 
الإنس���ان طاغي���ة عل���ى الحق���وق 
الشخصانية التي تفضل مصلحتها، 
حتى الإس�ل�اميون عند تفسيرهم 
للآيات و الأحاديث يبغون تقريب 
وتفس�ي�ر قواعدهم وعقائدهم الى 

الديمقراطية .
 فالديمقراطي���ة ش���عار جذاب 
الكل يري���د بلوغها أو يدعي ذلك. 
ولذلك من الضروري أن يتم البحث 

تأملات في حال حقوق الإنسان..
والمساواة.. ومكافحة الفساد

بقلم: فاروق حجي مصطفى
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في صفحاتن���ا م���ن قب���ل حكومات 
المنطقة بحق الش���عب الذي يمارس 
حياته س���واء في الس���جون أو المنافي 
الخارجية و حتى داخل أوطانهم.

حق الفرد ..ودوره
لكن وكما نعلم ان الديمقراطية 
غير مجردة من المساواة، والأنظمة 
الديمقراطي���ة هي أنظم���ة تكون 
فيها علاقة الفرد بالسلطة مبنية 
وفي  والس���ليم  الصحي���ح  بش���كلها 
الانظم���ة الديمقراطي���ة تحس���ب 
وه���ي  الش���ارع  دور  الحكوم���ات 
تعمل ليلا - نهارا لتكتس���ب رضى 
الن���اس  الن���اس. وفي دوره يق���ف 
خلف الحكومات ويدعمها في العمل 
الصحي���ح وتنتقدها عندما تنزلق 
نح���و الديكتاتورية أو الاس���تبداد 
ال���ذي هو نتاج غي���اب دور الأفراد 

والمجتمع.
يس���وده  ال���ذي  فالمجتم���ع   
س���يادة القطيع لا يمك���ن ان يقبل 
الديمقراطي���ة ولا يك���ون هن���اك 
الرش���يدة ه���ي  مس���اواة،الحكومة 
الحكومة التي تعم���ل لأجل الرفاه 
الاجتماع���ي والت���ي تقات���ل لأجل 

تحقيق العدل ونبذ المظلومية.
 والح���ق احدنا يبقى قلقا على 
مس���تقبله خصوص���ا عندما يرى 
خبرا مف���اده كبح الحري���ة وزوال 
المس���اواة. اهتمام بحقوق الإنس���ان 
هو ش���يئ مقدس بالنس���بة للناس 
وللحكومات.انما الفرق بين الاثنين 

هو الغاي���ة. فغاية الناس هي غاية 
نبيلة بالمقابل غاية الحكومات هي 
تجدر  انتهازية)مصلحية(.  غاي���ة 
الإش���ارة ان غالبي���ة الحكومات في 
منطقتنا تغدو بتش���ابه في السلوك 
والممارس���ة واغلبها لا تس���مع رأي 
الشارع ولا تعير اهتماماً للرأي العام 
لأنها بالأصل لم تأتي بإرادة الشارع 
أو المؤه�ل�ات  الش���رعية أو ع�ب�ر 
الانتخابات. فالحكومة التي لم تأت 
عبر الانتخابات لا تخاف من الناس 
أو الش���ارع وبالتالي إنها مغرقة في 
الفساد. ووجود الفساد يعني غياب 
المساواة ويعني الاس���تهتار بالدولة 
ذاته���ا وبه���ذا المعن���ى ان الحكومة 
لا تنظ���ر الى الن���اس والدول���ة من 
منط���ق الحف���اظ عليه���ا إنما من 
منظ���ار حماية الطبق���ة الحاكمة 
حت���ى وان كان عبر إبراز الس���وط 
وبناء المعتقلات وزج أصحاب الرأي 
وفاعلي المجتمع المدني والحقوقيين 

في السجون.
 الفساد يتفش���ى في ظل غياب 
دور المجتم���ع في الدول���ة ويتكاثر 
كالفطر البري عندما تغيب الدولة 
المؤسساتية وسياسة فصل السلطات 
. وللإشارة ان سياسة فصل السلطات 

هي معيار الدولة وديمقراطيتها.
السجن تحد كبير...

ولكن الم يح���ن الوقت لتطوى 
صفح���ة الغ�ب�ن بح���ق النش���طاء؟ 
عند قراءة التقاري���ر الصادرة من 

المنظمات الحقوقية غير الحكومية 
المدني  المجتم���ع  وم���ن منظم���ات 
نأسف على حالنا ووضعنا إذ يزيد 
تشاؤمنا كون حقيقة بلداننا تشي 
بالمأساة خصوصا وان المسألة تتعلق 
بحال السجون حال السجون فقط. 
اذاً في وض���ع يرث���ى ل���ه.و خارج 
منطقتن���ا ثمة النظ���ر الى حقوق 
الإنسان بش���كل متطور حيث هذه 
النظر  وجه���ات  الحقوق وحس���ب 
الحديثة لم تقف حقوق الإنس���ان 
في ح���دود حق���وق الأف���راد إنم���ا 
تش���تمل حقوق المجتمع���ات وحق 
تقرير المصير للش���عوب.  لم نصل 
الى هذا الحد لأننا ما زلنا في دوامة 
حق���وق الأف���راد وحال الس���جون، 
ولكن الس���ؤال الذي يطرح نفس���ه 
الان، هل الس���جون س���تبقى دائما 
ردع���ا وتخيف المجتمع���ات؟ طبعاً 
الجواب هو لا، الس���جون ربما تفعل 
فعلها وتسكت بعض الأصوات بفعل 
المسكنات . الأصح هو إعطاء الأفراد 
والمجتمعات حقوقها وليكن نقاشنا 
في الأع���وام الأخرى ح���ول كيفية 
تحقي���ق الرف���اه الاجتماعي وبناء 
دولة المؤسسات وهي الوحيدة التي 
تصون الحقوق وتبقى رادعا لتفشي 
الفساد وتحقيق المساواة بين الأفراد 
والمجتمع���ات وتؤس���س العلاق���ات 
الصحيحة ب�ي�ن المجتمع والحكومة 
.أملي ان يعتز كل إنس���ان بحقوقه 

وكرامته بعيدا عن الغبن.  
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عندم���ا يُأخذ الدم���اء بإتجاه 
منح���ى اللقمة التي ي���زداد طعمها 
إحم���راراً لتمتزج بدم���اء الإنتماء، 
تغ���دو ه���ذه الأخ�ي�رة منحى بحد 
ذاتها.  الكل منشغل بنسج حكايات 
مأربه  »المغدورين« حس���ب  هؤلاء 
الأحياء-  -الموتى  وكأنه���م  الفكري 
نهبوا الس���كينة المرمية على جثث 
المتنبّئين. للموت هنا طعم الخبز 
الرطب المبلل بعرق الكوردي الذي 
بات غريباً بين أهله، يركض خلف 
رغيفه في بلاد التناحر ليترك وراءه 
المستوطنين في تبجل نسبي واضح 
بتربة الغير. وليغ���دو هذا الغريب 
عن الأرض والأهل الس���يد الأوحد 

للمكان المنسي في قلب جوم. 
ه���ذه البقع���ة التي م���ا رحل 
عنها أح���د إلّا بعد إجتثاث الجذور 
المصنّف���ة ضم���ن مش���اريع الموت 
إستثناءً، هذا المكان الذي ما استطاع 
إلّا بعد  أحدٌ المس���اس بس���اكينيه 
إقتلاع كروم العنب والزيتون معاً. 

أناسٌ تسارعت إلى منع أسباب الموت 
ع���ن أفئدتها تحت ضرب���ات الغدر 
فاستقبلتها الأفئدة أجساداً ممزقة 
ضمن أخش���اب غُلّفت بألوان الكره 
وبأصناف ترتقي إلى مستوى الحقد 
الموروث. هنا تس���تقبل آذان الأرض 
ش���عارات غريبة من أفواه غريبة، 
ش���عارات امتزج���ت بالم���وت حتى 
أثقل���ت كاهل الأرض نفس���ها. هنا 
يمتزج الكره بمنابع الآيديولوجية 
الأب���دي والحقد  الأبديّ���ة والفكر 
الأبدي ليكبّل كل الحجج الأبديّة. 
أمّا ذاك الإنس���ان المنس���ي حتى في 
كرّاس���ات الموت، يتأمّل المشهد من 
داخل حجرته المستطيلة مستغرباً 
م���ا آلت إلي���ه حالته تلك. مش���هد 
عج���زت ع���ن وصف���ه كل أجناس 
الت���ي جهدت  التقليديّة  الأق�ل�ام 
عبثاُ بتعب�ي�ر ركيك حتى أصبحت 
من الجناة أنفسهم لتكتمل الصورة 
التي أب���ت التعبير عنه���ا إلا دموع 
تجمّ���دت عل���ى وجن���ات الملائكة 

المصطفات على زوايا تلك اللوحات 
الصغ�ي�رة، متأمّلة المش���هد ش���به 
الصاخ���ب عاج���زة ع���ن إحتضان 
ذويها أو إس���تحضار المشهد الَمنسيّ 

الذي ربما يُزيد المأساة هولًا. 
لكل لوح���ة طعم الم���وت، لكل 
موتٍ طعم الكره. هكذا أراد الغريب 
أن يعبّر عن نفس���ه ليرتطم مرة 
أخرى بحجارة تكسّرت أمام كرامة 
الإنس���ان الذي ما بخل بشيء بقدر 
بخله بذرف الدموع. »الدموع تعني 
الإستسلام« هكذا أرادت الأفئدة أن 
تعبر عن كرامتها التي أراد الغريب 
س���لبها ببضع جثث، ظن���اً منه أن 
الإنس���ان هنا قد يتخلى عنها بخلق 
لوح���ات مبتك���رة ممزوجة بكره 
بليد، ليس���تقبل ال���رد بصفعة لم 
يتخيلها إلا عل���ى هذه الأرض التي 
أبت إّال أن تكون مدفن الحقد الُمشهَر 
علناً. ذكر الم���وت هنا تجاوز الموت 
نفس���ه، ليُع���رّف بكلمات اختصّ 
بها ذووها وليعجز عن تفسيرها كل 

قرابين
جان ايزيدخلو
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الأوراق المتناثرة على رفوف الجماد. 
هنا يُعاد إبتكار الموروث عس���ى أن 
يبتلي به العقل الُممزق بين إنتماءٍ 
أصبح ب�ل�اءً موروثاً وكرامةٍ يُراد 
لها مسخ مبطّن يرتقي إلى مستوى 

الفناء نفسه.

جمه���رة حمق���اء تل���ك الت���ي 
توهّمت لبضع لحظ���ات بنصرها، 
فتبجل���ت بزيفٍ واض���حٍ يومئ إلى 
حجم إنهيار البن���ى الفكريّة التي 
رُس���مت معالمها بأي���دٍ افتقرت إلى 
فه���م أبجدية المكان الُمراد مس���خه. 
جمه���رة اس���تنبطت وجودها من 
مب���ادئ الأوحدي���ة الفجّ���ة التي 
اس���تنبطت وجودها من اللاش���يء 
الأب���دي، تلك المب���ادئ التي تبوّأت 
ذروة القهر العمد والإستعباد العمد 
والإفناء العمد، فاضطرت إلى إعادة 
مُبجّلة خاصة  نص���وصٍ  صياغة 
بها لتبجّلها ورفع شأنها إلى مملكة 
»المقدّس« بحدٍّ سُمّي بحد الموت 

استطراداً. 

القاع، هذا الذي اقتحم الذاكرة 
الكوردية بأربعة وعشرون نرجساُ 
فابتلى بقدَرها. فللقدر هنا طعم 
ال���دم المُ���راق، وللم���وت هنا طعم 
الحي���اة، هات���ان الكلمت���ان اللت���ان 
ارتبطت���ا بوجود الك���وردي إلى ما 
ش���اء هو. مش���يئة صقل الكوردي 
به���ا وجوده ال���ذي يتربّص به كلٌ 
عل���ى ه���واه. فأصح���اب الرس���ائل 
الخالدة استنبطوا وسائلهم الخاصة 
الخالدة تلك،  لتحقيق مش���اريعهم 
فلج���ؤوا إلى م���ا اُم���روا ب���ه تبعا 
تل���ك  »المقدّس���ة«  لأوحديته���م 
وألحقوا به كرّاساً مسطّراً بتراتيل 
القتل »الحلال«. أما مُريدي العدن 
-أقرباء الأمس- أصحاب الرس���ائل 
»المقدّس���ة« فالتج���أوا إلى إبت���داع 
المس���خ الجزئي ليضيفوه إلى القتل 
»الحلال«، مس���خٌ اودى بالكوردي 
إلى نس���يان بع���ده الخليج���ي ربما 

عمداً. أما الآخر فاضطر إلى نس���ج 
ما استطاع من مكائد ليضيفها إلى 
القتل »الحلال« أيضاً، مكائد كادت 
أن ت���ودي بم���ا تبقى م���ن تباهي 

الكوردي بوجوده.
هنا كاد المشهد أن يكتمل ليروي 
م���ا ت�ب�رّأت من���ه أوراق التأري���خ، 
فاختل���ط طعم النبي���ذ بالزيتون 
كاخت�ل�اط الق���در بالوجود حتى 
أصبح للق���در نكه���ة النبيذ الذي 
اختل���ط بالصنوبر، وللوجود نكهة 
الزيت���ون الذي اختل���ط بالبلوط. 
اللذان  النبي���ذ والزيت���ون ه���ذان 
حُضّرا بأيدي نس���اء الجبال هنا، 
النس���اء اللوات���ي أب���ت إلّا أن تلقنّ 
البق���اء. للأمّهات  الغريب معن���ى 
هنا ما لا يتوقعه الغريب، أمّهاتٌ 
الأشلاء-الأفئدة  الحياة من  ينسجن 
لتلقنّ الم���وت معنى الموت. أمّهاتٌ 
ربم���ا اس���توعبن قدس���ية المكان، 
فاكتف���ت بنظرات أربكت المش���هد 

نفسه.
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لا يختل���ف الكرد ع���ن غيرهم 
من الش���عوب في وج���ود منظومة 
تتح���دد   ، خاص���ة  اجتماعي���ة 
ملامحها وتبرز مكوناتها من خلال 
س���ياق دلالي ورمزي ينتجه العقل 
الجماعي لهم ، ويختزنه وجدانهم 
، وينعكس في سلوكياتهم وحياتهم 
. وه���ذه المنظومة في اعتقادنا، هي 
مما تحتمي في داخلها الشعوب عادة 
وليس الكرد وحدهم ، وبالخصوص 
عندم���ا تداهمها المح���ن ومحاولات 
القه���ر أو الطم���س والتغييب من 

الوجود.
 ون���وروز من حي���ث هو عيد 
قومي للكرد، بص���رف النظر عما 
وبالذات  الآخ���رون  يقوله حول���ه 
أولئ���ك الذين يرون في���ه مخالفة 
للاس�ل�ام)هكذا(، ه���و أح���د أبرز 
الرم���وز، التي يحتم���ي بها وجدان 
الكرد الجماعي، شأنه في ذلك كمثل 
اللغة والقومية وسواهما من عناصر 
الاحتم���اء، ولعله مم���ا يوحدهم ، 

ويجمعهم على اختلاف مش���اربهم 
والفكرية،  السياس���ية  وانتماءاتهم 
بحيث يبدو في اعتقادنا، كما لو انه 
الجدار المتين، الذي يحتمون وراءه، 
خش���ية أن يتمك���ن منه���م أولئك 
الذين يسعون إلى تحويلهم إلى مجرد 
فرائس بشرية يحاولون اصطيادها 
بهدف ترويضها وتحويلها إلى نسخ 
ش���ائهة لا خصائص لها كمثل بقية 

خلق الله. 
م���ن هنا نفه���م أهمي���ة كتاب 
)هدي���ة النوزرو في الش���عر والنثر 
للأدباء الكرد والعرب 1936 ـ 2009( 
الذي ش���ارك في وضع���ه على هذه 
الص���ورة، الباحث���ان الدكتور عمر 
إبراهي���م عزيز)به تي( والدكتورة 
فاطمة رش���يد حس���ن الباجلاني. 
فه���ذا الجهد ال���ذي يع���دّ امتدادا 
لمحاولات الدكتور عمر التي بدأها في 
عقد الثمانينيات المنصرم في جمع 
تراث نوروز، عي���د الكرد القومي، 
يضع القارئ أمام عدد لا يس���تهان 

به من القصائد والكتابات النثرية، 
من ش���أنها إثراء ذائقت���ه المعرفية 
وتطويرها، بالاضاف���ة إلى إمتاعه، 
وهو في الجان���ب الآخر من فوائده 
الثرة، يفيد الباح���ث في منظومة 
وجوانبه���ا  الاجتماعي���ة  الك���رد 
المتع���ددة الوج���وه، بإعطائه مادة 
بالاعتماد  يمكنه  للدراسة،  خصبة 
عليه���ا العثور على ع���دة مداخل 
وليس واحدا للوصول إلى ما هو في 
الأعماق من حياة هذا الشعب، الذي  
بقي نوروز أح���د تحديات وجوده 
الكبرى، الذي يمكن المحافظة عليه 
والتشبث به، باعتباره رمزا لوجود 
يحاصره طغيان الآخر من مختلف 

الجهات. 
التي  الكتاب  تتوزع موضوعات 
جمعها الباحثان بين ثلاثة أقس���ام 
آخرها يتك���ون م���ن بيبلوغرافيا 
للموضوع���ات التي تتناول نوروز . 
فأما القسم الأول فإنه يحمل عنوان 
)نوروز في الشعر الكردي والعربي(، 

نوروز ومنظومة الكرد الاجتماعية

يوسف يوسف
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وفيه نق���رأ مجموعة من القصائد 
الت���ي كتبت في ن���وروز، عبر أزمنة 
متعاقبة، لشعراء من بينهم كوران، 
كامه ران ، مول���وي، قادر الكويي، 
عب���اس الب���دري، محم���د البدري، 
لطيف هلمت، نوري ش���يخ صالح، 
بدر ش���اكر الس���ياب، ب�ي�ره ميرد، 
عاطف���ة روماي���ا، ناف���ع عقراوي، 

أليس موشيخ، رجاء البهيش. 
  إن الكثيري���ن  مم���ن كتب���وا 
عن ن���وروز إنما بهدف التعبير عن 
الكب�ي�رة بقدومه، وعلى  فرحتهم 
غ���رار م���ا قال���ه الش���اعر العربي 

البحتري
 أتاك الربيع الطلق يختال ضاحكا 

 من الحسن حتى كاد أن يتكلما 
 وقد نبّه النيروز في غسق الدجى 
 أوائل ورد كنّ بالأمس نوّما 

  بي���د ان ما هو أكث���ر أهمية 
من التعبير ع���ن الفرحة والتغني 
بالطبيعة الكردي���ة الجميلة، قيام 
ع���دد من العش���راء بجع���ل نوروز 
مدخلا للكتابة عن الهموم الكردية 
والث���ورة والانتق���ال م���ن حالة إلى 
أخرى من حالات الحراك الانساني . 
ومعنى ذلك فإن عددا من القصائد 
الت���ي يضعه���ا الباحث���ان امامنا ، 
وبحسب ما قلناه في الفائدة المرجوة 
التي يتوخاها الباحث في شأن نووز 
عند قيامه بقراءة القصائد ، تفتح 
أمامنا آفاقا واس���عة لاكتشاف ما آل 
إليه نوروز في الوجدان الش���عري ، 

م���ن حيث أنه لم يتحدد بما ذهب 
إلي���ه البحتري في رؤيته التي تمتاز 
بالانطباعي���ة ، وإنم���ا ذهب إلى ما 
يمنح���ه دلالات أخ���رى ، مثلما في 
قصي���دة الش���اعر الك���ردي لطيف 

هلمت:  
فنوروز قصيدة كتبها كاوه الحداد 
بمطرقة النار عل���ى القمم الحبلى 

بالفرح 
ليبشّر به الأرقاء بنور الحرية 

أو كما نرى في قصيدة الش���اعر 
العرب���ي بدر ش���اكر الس���ياب التي 
تحمل عنوان ) ش���عب كاوه( التي 

منها: 
يا شعب كاوه سل الحداد 

  كيف هوى 
 صرح على الساعد المفتول ينهار 

 وكي���ف أه���وت عل���ى الطاغي يد 
نفضت 

عنها الغبار وكيف انقضّ ثورا 
يقول كمال غمب���ار في المقدمة 
إلى الكت���اب: عل���ى الرغ���م من أن 
الحكوم���ات العنصرية كانت تروج 
دعايات مس���مومة لتشويه قدسية 
الاحتف���ال به ، بأن إش���عال النيران 
ي���دل عل���ى العقي���دة المجوس���ية 
المنافية للقيم الاسلامية ، في حين 
أن النار ترمز إلى النور والاش���راق ، 
إلا أن العلام���ة الم�ل�ا محمد الكويي 
دحض مزاع���م بعض رجال الدين 
المتزمت�ي�ن في كلمة قيّم���ة ألقاها 
أمام السراي الحكومي في كويه بين 

حش���د كبير من الن���اس ، وهو ما 
نتوصل إليه من قول الشاعر عبد 

الله بشيو كذلك: 
لن )أنورز( هذا العام بدون جبال 
لن )أنورز( بدون شذى الأعشاب 

ل���ن )أن���ورز( ب���دون لهي���ب النار 
الأحمر 

وكذلك من قول كوران هو الآخر : 
ها هو الكوكب حامل الانس���ان قد 

دار دورة أخرى 
فوضع الشعب العريق في عيد النار 

مرة أخرى 
أي ش���عب عري���ق؟ وأي عيد رفيع 

الشأن ومقدس؟
شعب ميديا وعيد نوروز العظيم 

ذلك نوروز ال���ذي يلوح لهيب نراه 
في الريف الكردي منذ آلاف الرباع 
وبالنظر إلى ما يشير إليه عنوان 
ه���ذه المقالة م���ن علاق���ة نوروز 
بالمنظوم���ة الاجتماعي���ة ، فإنه في 
مقدورنا تلمس أم���ر هذه العلاقة 
من خلال التوقف أمام القصائد على 
اختلاف مش���اربها الفنية وقدراتها 
التعبيرية ، بش���رط أن تكون غاية 
هذا التوق���ف البحث عما يمكن أن 
ن���راه من ملامح ه���ذه المنظومة ، 
عبر طقوس نوروز  التي يقوم بها 
الك���رد في احتفالاتهم ، وبما ينفي 
كل التره���ات التي يحاول اعداؤهم 
إلصاقها  به���م وبعيدهم القومي . 

يقول الشاعر بيره ميرد: 
نوروز... اشتعل مثل هذه النيران 
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في الانتفاضة كانت الدروع 
صدور الفتيات .

إن ش���عبا تتحول صدور فتياته 
إلى دروع لمقاوم���ة رص���اص الآخر 
الذي يريد قتله  ، لا يمكن أن يكون 
عيده القومي كمثل ما يحاول هذا 
الآخ���ر ان ينعت���ه زورا وبهتان���ا . 

ويقول الشاعر محمد البدري: 
فيا عشاق كردستان 

هيا أوقدوا النار 
أنيروا عتمة الجبل

وغنوا بهجة )نوروز( 
بالأشواق والقبل 

وتقول الشاعرة نوال بوتاني : 
نيران نوروز 

وسحب الدخان 
على سفوح الوديان 

نيشان 
هذا موطن الكرد 

وهذي حدود كردستان 
بيد أن عباس البدري يرى من 

نوروز آلام الكرد وعذاباته: 
في وطني 

لا يعرف الرعاة في نوروز
غير “اللاوك” الشجي والغناء 

في وطني يمسي طيف السوسن 
الليلي 

في عيون كلبهار 
في وطني.. 

ستهطل الأمطار  
وفي القس���م الثاني الذي يحمل 
عنوان )ن���وروز في النث���ر الكردي 

والعربي ( ف���إن الباحثين يضعان 
أم���ام القارئ كل م���ا أوصلهما إليه 
البحث ، بصرف النظر إن كان هذا 
الذي وصلا إليه قد جاء على شكل 
مقالة أو دراسة ، أو على شكل عمود 
صحفي ذي طابع وجداني ، أو على 
ش���كل خبر قصير أو بيان أصدرته 
هذه الجهة أو تلك بمناسبة نوروز. 
ل���ذا فإنن���ا أمام عنوان���ات كثيرة ، 
غاية  الباحثين م���ن وراء الاتيان 
بها إلى متن الكت���اب ، التوثيق من 
جهة ، وفتح المجال  أمام الباحثين 
لاختيار م���ا يناس���ب توجهاتهم ، 
حت���ى وإن كان الكث�ي�ر مما يأتيان 
به لا يمك���ن اعتب���اره مما يحمل 
قيمة تعبيرية تمكن الاش���ارة إليها 
. وم���ن بين هذه العنوانات )نوروز 
في الأدب العربي( و) ونوروز يبتسم 
زهرا آخر( و) نوروز ضمير الشعب 
ن���وروز  احتف���الات  و)  الك���ردي( 
الس���نوية وخلفياته الفكرية (و ) 
شعبية ثورة نوروز ( و ) الفنانون 
العراقيون.. غنوا وسيغنون لنوروز 
وللواقع الجديد( و) احتفال الحزب 
الديمقراطي الكردس���تان في ذكرى 

أعياد آذار ونوروز(.. إلخ. 
ق���د ي���رى بع���ض الق���راء أن 
الباحثين قد ج���اءا بما هب ودب، 
وأنهم���ا ق���د وضعا م���ا لا يعتبر ذا 
قيم���ة فنية كب�ي�رة ،إلا أن الأمانة 
العلمي���ة والص���دق في التقص���ي ، 
كله���ا تحت���م عليهم���ا القي���ام بما 

قام���ا به وعل���ى هذا النح���و الذي 
لا يمكن التقليل من ش���أنه ، على 
أس���اس أن عدم التخلي عن اي مما 
وقع���ت علي���ه عيونهم���ا يعد من 
أبجدي���ات المنهج الرصين في البحث 
الدكتور  والتقصي، خصوص���ا وأن 
عمر صاحب الكتب العديدة وعلى 
وجه التحديد ، يعرف ما يمكن أن 
يفيد الباحث في أي من موضوعات 
حي���اة الكرد . إن خبرا قصيرا ربما 
يلقي الضوء على مس���احات واسعة 
م���ن حياتهم ، م���ا كان من الممكن 
إنارتها بدون هذا الخبر أو ذاك من 
الأخب���ار التي يزدحم هذا القس���م 
به���ا . إنه وهو ال���ذي يدرك موقع 
نوروز في الوج���دان الكردي ، وكما 
نفهم هذا من مش���روعه الكبير ، لا 
يس���عه أن يلقي في علب القمامة أيا 
مما تم نش���ره ووصلت إليه عيناه 
، حول ش���أن كردي يعرف أن عدد 
المناوئين لهم فيه ، قد يفوق عدد 
م���ن يناصرونه���م في اطروحاتهم، 
وبال���ذات منها ذات الطابع المرتبط 
بالميثولوجي���ا الكردية ، من حيث 
أنها الدال���ة إلى وجودهم الفاعل في 
التاريخ ، على الأقل وكما نرى هنا 
، من خلال ثورة كاوه الحداد ، على 
الملك الظال���م ، والخروج للاحتفال 
بذل���ك بعد الانتص���ار عليه : ذلك 

اليوم نوروزي يقول خاني :
 أهل الحضر والريف معا 

تركوا المدينة والقلاع والدور 
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كأنه���م أبن���اء الصح���راء وقط���اع 
الطرق

مش���وا إلى الجبال والس���هول صفا.. 
صفا. 

أخ�ي�را يمكننا الق���ول أننا أمام 
جه���د كبير ق���د أتع���ب صاحبيه. 
في  يتمث���ل  لا  التع���ب  ومص���در 
اعتقادنا بجهد في التحليل ـ تحليل 
القصائد والمق���الات مثلا، وإنما بما 
يل���زم الباحثين من الوقت لتوثيق 
كل م���ا تقع عليه عي���ون القراء في 
كتاب يق�ت�رب ع���دد صفحاته من 

الستمائة صفحة . ولذا فإننا نعده 
من إنجازات الدكتور عمر الهامة ، 
خصوصا وأنه من الباحثين الكرد 
المعروفين بميله���م إلى الميثولوجيا 
والعناصر المكونة لها عند الشعوب 
، وبحس���ب ما نفهم هذا من كتبه 

السابقة 
)الفولكلور ـ القس���م الثاني( و 
)بعض العادات والتقاليد الش���ائعة 

بين الكرد( و 
)هدية نوروز في النثر الكردي( 
و )ع���ادات وتقالي���د ال���زواج عند 

الكرد( و
)بيبلوغرافيا الفولكلور الكردي( 
القص���ص  الس���ائدة في  )القي���م  و 
الش���عبية الكردي���ة والعربي���ة( و 
)هيدية نوروز في النثر الكريد( و 
)هيدية نوروز في الشعر الكردي(. 
اس���م الكتاب/ هدية نوروز في 

الشعر  والنثر للأدباء الكورد 
والعرب)1936ـ 2009(    

تأليف/ د. عمر إبراهيم عزيز، 
د. فاطمة رشيد الباجلاني 

 مكان الطبع/ أربيل ، 2010

                      من اصدارات سلسلة كتاب الجيب في دار سردم للطباعة والنشر

          مكيافيلي والمكيافيلية                                                    العراق والكرد
          ترجمة: نويد مهراور                                         ترجمة: د. عباس مصطفى عباس
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الشاعر عبدالله گوران 
رائد التجديد  في الشعر الكردي المعاصر 

حواس محمود

ل���دى الأك���راد ش���عراء أف���ذاذ 
يعتبرون من قمم الش���عر المعاصر 
 عالميا ، ولكن قلما تتم الإشارة إليهم 
وتتناوله���م الصح���ف والدوري���ات 
العربي���ة ق���د يكون لذلك أس���باب 
سياسية وإعلامية تفضي إلى عدم 
توفر معلومات كافية لدى الصحافة 
العربية عن هؤلاء الش���عراء ، ولكن 
ومها كانت الأس���باب فالأمر يدعو 
إلى تسليط الأضواء على بعض كبار 
الش���عراء الأكراد الذين اس���تطاعوا 
الوص���ول إلى قم���م المجد الش���عري 
والنضالي ، ولعل الش���اعر الكردي 
الخال���د - عب���د الله ك���وران - أحد 
هؤلاء الش���عراء الذين يفتخر بهم 
الش���عب الكردي باعتب���اره النجم 
والجبل  الدافق  والينبوع  الس���اطع 
 الشامخ في الش���عر الكردي المعاصر 

من هو عبد الله كوران: 
ه���و عب���د الله س���ليمان ولد في 
في  درس   ،  1904 ع���ام  »حلبج���ة« 

مدرس���ة العلم بكركوك عام 1921 م 
إلا أنه تركها بعد مقتل أخيه الأكبر 
، وعاد إلى مدينته للاعتناء بوالدته 
فامتهن التعليم ب�ي�ن 1925 – 1937 
في مدارس ابتدائية في حلبجة وهو 
رامان ، وأثناء الحرب العالمية الثانية 
عمل لدى إذاعة الحلفاء والتي كانت 
تبث من »يافا« بفلس���طين برامج 
باللغ���ة الكردية تتص���دى للدعاية 
الفاش���ية ، ونش���ط كوران سياسياً 
وناضل م���ن أج���ل الديموقراطية 
والسلم في ظل الحكم الملكي العراقي 
ألق���ي القبض عليه ع���ام 1951 لأول 
م���رة مع عدي���دٍ م���ن المعارضين 
وظل س���جيناً حتى أكتوب���ر 1952 
ث���م عمل مح���رراً لصحيفة زين » 
الحياة » بين 1952 – 1954 ثم أعيد 
اعتقاله في خريف 1954 وحكم عليه 
بالسجن لمدة س���نة إضافية قضاها 
في »ب���درة« في س���بتمبر 1956 أطلق 
صراح���ه ليعتقل م���رة أخرى بعد 

ش���هرين من ذلك واس���تمر سجنه 
هذه المرة حتى أغس���طس 1958 أي 
بعد مرور ش���هر على تحول العراق 
إلى الحك���م الجمهوري ، أصبح أقرب 
إلى ص���ورة البطل في أعين الش���عب 
والسلطة فأرسل في وفود إلى الإتحاد 
الس���وفيتيي – الس���ابق – والصين 
وكوريا الش���مالية ، وفي بداية 1959 
تولى مهمة تحرير جريدة » الشفق 
» والت���ي تغ�ي�ر اس���مها بع���د ذلك 
إلى » البي���ان » وفي خري���ف 1960 
أصبح كوران مدرساً للآداب واللغة 
الكردية في جامعة بغداد ، وفي عام 
1962 أصيب بالسرطان وأجريت له 
عملي���ة جراحية متأخ���رة جداً ، 
سافر إلى موسكو في ابريل من نفس 
العام لتلق���ي العلاج في مستش���فى 
الكريمل�ي�ن وبعد ذل���ك في مصحة 
»بريجيج« ثم أعيد إلى كردس���تان 
بعد ثلاثة أشهر ، حيث توفي هناك 
في ش���هر أكتوبر من نفس العام)1( 
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موضوعات كوران الشعرية : 
أس���تاذا لمدرس���ة  يعتبر كوران 
الش���عر الكردي الحدي���ث)2(، لقد 
س���اهم بش���كل ج���دي في تط���ور 
الش���عر الك���ردي ، وتغي�ي�ر أوزانه 
وإيقاعات���ه متلائماًَ مع  وعروضه 
والاقتصادية  التاريخي���ة  الظروف 
والاجتماعية لمجتمعه ، لقد دش���ن 
كوران مدرس���ة جديدة في النصف 
الأول م���ن القرن العش���رين ، ونبذ 
والتكرار  التقلي���د  كوران عملي���ة 
وأوص���ل الش���عر إلى قم���ة الإبداع 
وأح���ب ك���وران الجم���ال وغنى له 
وتمحور ش���عره ح���ول الجمال في 
جانبيه : المرأة والطبيعة . لننظر 
قليلًا إلى بعض قصائده لنرحل في 
عالمه الشعري الزاخر بالرومانسية 
والجمال الأسئلة الفلسفية والتمرد 

والحزن والثورة: 
في مقطع من إح���دى قصائده 

يقول: 
»ي���ا ذكري���ات عم���ري الغابر 
حناني���ك لا تغرق���ي حبي البائس 
في بح���ر البع���اد«)3( برومانس���ية 
حزينة وادعة يعود كوران للماضي 
لتداعيات ذكرياته، ويحن لحبيبته 
بش���وق وش���غف غريب�ي�ن مفعماً 
الهانئ���ة  اللحظ���ات  إلى  بالحن�ي�ن 
الوادعة وفي جوٍ رومانسي جميل . 

 

لقد وصف ك���وران الطبيعة كثيراً 
ولكنه  وروعته���ا  جمالها  وص���وَر 
اعتبر جمال المرأة أفضل بكثير من 

جمال الطبيع���ة ، ويجد كوران أن 
الجمال في الإنسان هو الروح والعمل 
الطي���ب ، فالجس���د س���وف يفنى 
ويضمه الق�ب�ر المظلم بين دفتيه ، 
وهن���اك جمال واحد س���يخلد عبر 

القرون : 
العيون  م���ن جمي�ل�ات  »آلاف 
ضام���رات الخص���ور ق���د ضمه���ن 
أجم���ل  كان  م���ا  المظل���م  الث���رى 
المت���وردة  م���ن خدوده���نَ   خ���د 
وسواد عيونهنَ ولكن جمالًا واحداً 
لن تستطيع ريح الخريف  أن تسقط 
 أوراقه أو تطف���ئ خضرته الأبدية 
ذل���ك ه���و الجم���ال الناب���ع م���ن 
القل���ب  منب���ع  وم���ن   ال���روح 
والمتدفق المنهم���ر أبداً«)4( ويكتب 
كوران قصيدة لتخط على لوح قبر 
فت���اة غدر بها ش���اب ثري ثم أدبر 
عنها قتلت بيد والدها غسلًا للعار ، 
ويبرز كوران المأساة الإنسانية حتى 
تمسخ صورة » فلذ الكبد المذ بوح 
» في عدس���ة ع�ي�ن الأب ، وتضطر 
الأم لحبس دموعها وتخجل من أن 
تذرفه���ا جهاراً .. إن ه���ذا التقييم 
للإنس���ان يدفع بكوران إلى أن يرى 
الجمال الأكبر في النفس الإنس���انية 
الطيب���ة . لقد كان كوران مع الفن 
مع المطالب المش���روعة مع التمرد 
على السلطة الجائرة ، ها هو يصور 
صرخة الش���عب بوجه الانتخابات 
المزيف���ة تضامن���اً م���ع انتفاضة 6 
س���بتمبر 1930 عندما أطلقت النار 

عل���ى الجماه�ي�ر المحتش���دة أم���ام 
سراي ساحة السليمانية للاجتماع 
للانتخاب���ات المزيفة التي كان يراد 
له���ا إعداد برلم���ان ليص���ادق على 
معاهدة 1930 الاستعمارية الجائرة ، 
ويصور كوران صورة البطل الشعبي 
»حلوب���ك« الش���هيد ويق���ول على 
 لسانه: »أواه يا بلبل حديقة السراي 
رغم إننا في فصل الخريف  فأنا أسقي 
 لك دورك بدمائي فأنش���د لرثائك 
عاش���ت  الت���ي  لعروس���تي  وق���ل 
إن جاءتن���ي  واح���دة  ليل���ة   م���ع 
لا تقول���ي ل���ي قد مات م���ن أجل 
 الوط���ن ولم يحي من أجل حبي .. 
واجب���اً كان عل���ي أن أفدي روحي 
لوطن���ي«)5( ويغني ك���وران لعيد 
ش���عبه »نوروز«، وموضوع نوروز 
يحتل صفح���ات هامة م���ن الأدب 
الك���ردي المعاصر وين���در أن تجد 
ش���اعراً كردياً معاص���راً لم ينظم 
شعراً حول »نوروز« وكوران وحده 
تناول الموض���وع في خمس قصائد، 
إن���ه ي���رى في نوروز عيد الش���عب 
المق���دس وانتص���اره عي���د للحياة 
والنم���و ل���كل ما في الوج���ود، وهو 
يصور فظاعة السلطات في قصيدة 
الضحاك  التنين« ويصور  »س���جن 
القديم وقد لبس ثوباً جديداً ثوب 
المل���وك والح���كام المعاصرين الذين 
كان���وا يحكمون العراق بس���جونهم 
وخرابه���م ومش���انقهم التي تذبح 
الأنف���اس والآم���ال والأه���داف، إنه 
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إنم���ا  ن���وروز  يص���ور  إذ  ك���وران 
يصور في الوقت نفس���ه تلك القوة 
تأتي  التي  العظيم���ة  الديناميكية 
وتتح���ول ، دماء أريق���ت ظلماً إنها 
تنهض في مطرقة » كاوا » مش���علًا 
ينير الدرب للشعب ويوحد الجموع 
ويهش���م الطغيان ، ويهدم السجون 
، ويخل���د الش���هداء ، يرى كوران في 
هذه النتيجة انتصار إرادة الش���عب 
أمرا تاريخيا حتميا يس�ي�ر بمعزل 
عن إرادة الطغاة والواقفين بالضد 

من عملية التطور التاريخي . 
يقول كوران: 

»سأصنع نوروزي وسأحتفل به 
سأجعله حفلًا زاهياً 
سأضع عيده المقدس 

ككردي مجاهد 
نوروز خضرة ربيع 

بنسمة تفتح في السهول الرائعة 
في هذا العيد أحتض الورود« 

وكان ك���وران دائماً مع الحدث، 
ويع���د م���ن أب���رز الأدب���اء الذين 
الأدبي���ة  الممارس���ة  في  انخرط���وا 
النضالية، ذل���ك أن الأدب النضالي 
انطلق مع انطلاق الشعب في ثورة 14 
تموز وقد سجل هذا الأدب البطولة 
الخارقة التي أبداها الشعب والجيش 
في الانتفاضة على السلطات الجائرة 
المنهارة في لحظات قد صورت أعمال 
أدبية عديدة هذه البطولة ، ويقف 
ك���وران في مقدمة م���ن صورها في 
أعم���ال أدبية ، فهذا الش���اعر الذي 

كان يعيش في عقر الزنزانات منذ 
سنين وكان يعبَر بقصائده العديدة 
مثل » أنشودة الصامد » عن بسالة 
الس���جناء وصمودهم أمام التعذيب 
والألم لكونهم »جنود أمناء لقضية 
عادل���ة« ويصوَر كوران منذ اليوم 
الذاتي���ة  للث���ورة مش���اعره  الأول 
مشاعر الس���جين الذي كان ينتظر 
الموت في أي���ة لحظة وهو في قبضة 

النظام: 

» صوت بعيد 
أبعد من الأفق البعيد 
بالكاد يخترق الحدود 

فما لونك أبيض أم أسود أم أحمر 
تعال واقترب أكثر فأكثر 

هذا الصوت وهذه البشرى السعيدة
إنه عرس الجمهورية 

يا راقدا في شبر من الأرض 
ابتسم في أمان 

فقد ولى الموت والفناء«)6( 
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ويجس���د ك���وران في قصيدت���ه 
» قص���ة الأخوة »الأخ���وة الكردية 
العربي���ة ، وذلك بنفس ش���اعرية 
ملحمي���ة ويؤك���د عل���ى تاريخية 
ه���ذه الأخوة وحيويته���ا وأهميتها 
في العملية النضالية كأس���اس متين 
الاس���تعمارية  الاحتكارات  لمقاومة 

والخطط الاستغلالية : 
» أخي العربي 

لمع سيف 
وغرق بريقه في دماء 

سالت في عنق أبي 
على تراب التاريخ 

وفجعنا كلانا بأبوينا 
الهم���وم تعصر أعينن���ا قطرة 

قطرة 
فتعانقنا وبكينا معا 

فجعل البكاء منا أخوين« 
نتاج كوران الشعري: 

نش���ر ك���وران الش���عر في أغلب 
الصحف الكردي���ة التي صدرت من 
عام 1930 وحت���ى مماته عام 1962، 
وفي عام 1950نشر له ديوان » الجنة 
والذاك���رة » و« الدم���وع والف���ن » 
وظهرت ل���ه دواوي���ن عديدة بعد 
رحيله ونشرت قصائده الكاملة في 

عام 1980 ، ويمكن القول بأنَ ش���عر 
كوران ينقس���م إلى ث�ل�اث مراحل 
أساس���ية )7 ( م���ن حيث الش���كل 
والمضمون : كان في البداية ش���اعرا 
كلاس���يكيا ثم تح���ول إلى الش���عر 
الرومانسي فأصبح شاعرا رومانسيا 
تمحور شعره في المرحلة الرومانسية 
ح���ول المرأة والطبيع���ة ، والمرحلة 
الثالثة من نتاج كوران الشعري هي 
مرحلة الواقعية حيث أنه ارتبط – 
من خلال أشعاره – بقضايا النضال 
الوطن���ي الديموقراط���ي ، قضاي���ا 
الكف���اح م���ن أجل الحري���ة والأمن 
والس�ل�ام ، وكان الص���وت المجس���د 
لطموحات وآمال الجماهير العريضة 
وسائر الوطنيين والثوريين آنذاك ، 
لقد كتب في هذه المرحلة » س���جن 
الضحاك » وفيها تناول أسطورة كاوا 
الحداد ال���ذي كان قائد الإنتفاضة 
 الكردي���ة ض���د الطاغي���ة الضحاك 
قرأ كوران لشعراء الأنجليز ويمكن 
أن نجد تأثير الرومانسيين في شعره 
ككيت���س وبايرون وش���يللي )8 (، 
ولكننا لانجد تأث�ي�ر ت.س إيليوت 
في ش���عره كم���ا يدعي���ه بعضهم ، 
وهكذا نجد أن الشاعر كوران تميز 

الغزير  بشعره  متعددة:  بخصائص 
الغني بالمضام�ي�ن المتنوعة وكذلك 
بكون���ه الرائ���د المجدد في الش���عر 
الك���ردي بم���ا يتلاءم م���ع المرحلة 
التاريخي���ة وبكونه الث���وري الذي 
ناضل والتصق بهموم شعبه ، ولقد 
والسجين  الرومانسي  الش���اعر  كان 
والمناض���ل ونصير الس���لم والمكافح 
 م���ن أجل قضاي���ا الش���عب العادلة 
إنه بحق الظاهرة النادرة في الش���عر 
الك���ردي خصوص���ا والأدب الكردي 

عموما
الهوامش: 

1- ملف »كوران« ترجمة هيام جاويد 
- مجلة الثقافة الجديدة - العددان 5 - 6 

آذار ونيسان 1989
2- تط���ور الأدب الك���ردي - هيم���ن 

موكرياني 
3- دي���وان »الفن والدم���وع« بغداد 
1951 نقلا ع���ن الواقعية في الأدب الكردي 

- عز الدين مصطفى رسول
4- الواقعي���ة في الأدب الكردي - عز 

الدين مصطفى رسول 
5 - المصدر السابق 

6- مجلة »هي���وا« آب 1958 نقلا عن 
الواقعية في الأدب الكردي - مصدر سابق 

مذكور 
7- الثقافة الجديدة مصدر سابق 

8- الثقافة الجديدة - مصدر سابق



193

محطات ثقافية

20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

هل تحققت أمنيتك يا پيره‌مێرد؟
جمعة الجباري*

مثلم���ا ينبت ال���ورد في التربة 
النظيف���ة والم���اء الص���افي، كذل���ك 
تُنبِتُ ارض كوردس���تان الطاهرة 
وابداع���ات فذة  عق���ول متن���ورة 
تس���تحق الاهتم���ام والتذكير، ومن 
هذا الباب سندخل في عالم المتنور 
المب���دع )ثيرةم�ي�رد( ال���ذي كرس 
حياته كلها في س���بيل تقدم امته، 
وم���ات وهو يردد »كان���ت امنيتي 
دائم���اً ان اري قومي وهم في مكانة 
من تعل���م وتقدم ارف���ع من هذه، 

اصبحت حسرة في قلبي..«.
من هو ثيرةميرد؟

ان���ه الش���اعر الك���وردي الكبير 
)توفيق ب���ك محمود آغا همزة آغا 
المص���رفي(. ولد ع���ام 1867 في محلة 
)طؤيذة( في مدينة السليمانية. كان 
جده مس���ؤولا إداريا لامارة احمد 
باشا الباباني آخر امراء البابانيين، 

ولهذا عرف بالمصرفي.
دخل توفيق بك الكتاتيب وهو 

في السابعة من عمره، فتعلم القرآن 
ودرس الكت���ب الابتدائية علي يد 
معلمه الملا حسين كوجه، ومن ثم 
تعلم علي يد الملا سعيد الزلزلي. ثم 
تعلم العربية علي يد الملا محمود 
في جامع ج���ده )جامع همزة آغا( 
وبعد تقدمه في تعلم اللغة العربية، 
تحول الي قراءة »الس���يوطي« ثم 
سافر مثل بقية الفقهاء الي بلدان 
ومدن اخري، فوصل الي مس���اجد 
مدينة )بانه( في كوردستان ايران. 
وبع���د بقائه هناك ف�ت�رة عاد الي 

مدينة السليمانية.
عيّ���ن ع���ام 1882م عندما كان 
عم���ره )15( س���نة، كاتب���ا لدائرة 
الس���ليمانية وبع���د فترة  نف���وس 
قص�ي�رة عين كاتب���ا لـ)الضبط( في 
محكمة الس���ليمانية وفي عام 1883 
عين كاتب���ا لام�ل�اك الهمايوني في 
حلبج���ة، وفي ايل���ول 1886 اصب���ح 
باشكاتبا لمحكمة شارباذيَر. وبسبب 

نشاطه السياسي وتودده لقوميته؛ 
نقل الي محافظة كربلاء عام 1895 
بصفة معاون لمدي���ر المدينة، لكنه 
رفض الذهاب واس���تقال نهائيا من 
الوظائف الادارية.. ثم عينه الشيخ 
مصطف���ي النقيب وكيلا له لقضاء 

اعماله وتسهيل اموره.
وفي ع���ام 1898 وبدع���وة م���ن 
الس���لطان عبد الحميد، س���افر مع 
الش���يخ مصطفي النقيب والش���يخ 
س���عيد الحفيد الي تركيا ونزلوا في 
ضيافة السلطان، وبعد سنة ذهبوا 
ثلاثته���م م���ع عدد م���ن المثقفين 

والمتنورين الي اداء فريضة الحج.
وبعد عودتهم من الحج؛ منحه 
لق���ب )بك(  العثمان���ي  الس���لطان 
فاش���تهر بعد ذلك باس���م )توفيق 
ب���ك(.. ومن الصدف الس���عيدة ان 
الش���اعر الكوردي الكب�ي�ر )وفايي( 
والس���يد احمد خانق���اه الكركوكي 
كانا مرافقين له في طريق الحج وفي 
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طري���ق العودة علي طريق الحجاز، 
توفي الش���اعر وفايي؛ فدفنه السيد 
احمد خانقاه هن���اك وعاد وحده 
الي العراق. إلا ان توفيق بك توجه 

في عودته الي تركيا.
في حادثة طريفة كان لها تأثير 
في تغيير مس���ار حي���اة توفيق بك، 
وهي عندما همَّ عزت باش���ا كاتب 
ديوان بلاط السلطان عبد الحميد 
العثماني ان يرد علي رس���الة كان 
قد بعث بها )ناصر الدين شاه( الي 
الس���لطان، كلف عزت باش���ا الحاج 
توفي���ق ب���ك بكتابته���ا، فيتعجب 
بالفارسية  كتابته  باسلوب  الجميع 
وخط���ه الجميل وذكائ���ه في اجابة 
الرسالة، لذا يصدر في 14 ايلول 1899 
امراً س���لطانياً لانتس���ابه كعضو في 
المجلس العالي لاس���تنبول وفي ذات 
الفترة ايضا وبواس���طة عزت باشا 
يقبل في »كلية الحقوق« ثم يحصل 
علي شهادة الحقوق.. عندما اعلنت 
»المش���روطية« في تموز عام 1905، 
انحلت تل���ك المجال���س التي كانت 
تدير البلاد. فانش���غل توفيق بك 
حتي ع���ام 1908 بالعمل في المحاماة 

والكتابة في المجلات والجرائد.
وقد ش���غل ثيرةم�ي�رد مناصب 

ادارية اخري كثيرة منها:
 - شغل منصب قائمقام جوله 

ميرك عام 1909.
 - شغل منصب قائمقام )بالاوا( 

في عام 1915.

 - في نيس���ان ع���ام 1918 اصبح 
متصرف���ا لمدينة أماس���ية التركية 

وبقي هناك الي عام 1923.
 - عين في 26 شباط 1926مديرا 
في  الاهلي���ة  )زانس���تي(  لمدرس���ة 
السليمانية فتخرج علي يده جيل 

من الكتاب والمثقفين.
 - عندما تش���كلت الحكومة في 
الع���راق ع���ام 1923-1924 رجع من 

تركي���ا الي بغداد وم���ن هناك عاد 
الي الس���ليمانية في كان���ون الثاني 
عام 1925. فبقي فيها دون استلامه 
لوظائف حكومية، وعندما صدرت 
جري���دة )ذي���ان( من قب���ل بلدية 
واصب���ح   1926 ع���ام  الس���ليمانية 
)حس�ي�ن ناظ���م( مدي���را لإدارتها 
ورئيس���ا له���ا، اصب���ح ب�ي�ره ميرد 
مش���رفا عليها. وحين توفي حسين 
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ناظم عام 1932 اصبح ثيرةميرد هو 
المس���ؤول عنها ومديرا لها، وفي عام 
1937 وقع���ت خلافات بين موظفي 
البلدي���ة والش���اعر ثيرةميرد، ادت 
الي س���حب المطبع���ة من���ه، لكنه 
ل���م يتوقف عند ه���ذا الحد؛ فقام 
برهن منزله ال���ي مديرية الايتام 
وحصل علي امتياز إصدار جريدة 
اخري باس���م )ذين(. وكذلك اسس 
الجريدة  واستمرت  ذين(  )مطبعة 
في الص���دور الي 15 حزي���ران 1950 

وطبع منها )1015( عددا.
كان ثيرةميرد ينش���ر نتاجاته 
باسم )حاج توفيق بك( الي ان نشر 
قصيدت���ه )اس���تيقظت في الصباح 
فرأي���ت الثلج متس���اقط( في العدد 
)312( من جريدة )ذيان( عام 1932 
فغير اسمه من حاج توفيق بك الي 
)ثيرةميرد( أي )الشيخ الهرم( فبدأ 
ينشر نتاجاته بالاسم الجديد وقد 
كان شاعرا فذا خلد قصائد جميلة 
واديبا بارعا، س���طر نتاجات رائعة 
مثل )فرسان مريوان الاثني عشر-

.)1935
رواي���ة )محمود آغا ش���يوه كه 
ب-1947(  وك���ه  )كالت���ه  ل-1942(. 
وهي قص���ص كوميدية س���اخرة، 
رواي���ة )مةم و زي���ن-1934(، حكم 
ثيرةم�ي�رد -ج���زءان- ويبلغ 6448 
مثلا وحكم���ة، )كةمانج���ة ذةن-
1942( وهي قص���ة ألمانية مترجمة 
من التركية ال���ي الكوردية. ديوان 

مولوي )الاص���ل والروح( عام 1935 
وق���د طبعه في مطبعت���ه بجزأين. 
وس���مي الن���ص الاصل���ي المكت���وب 
باللهجة الهورامية )الاصل( وحوله 
الي اللهجة الس���ورانية تحت اس���م 
)ال���روح( أي )روح مول���وي( وقد 
س���اعده في تحويل بع���ض الكلمات 
الصعب���ة في اللهج���ة الهورامية كل 
م���ن: ملا عب���د الله المريواني، ملا 
عزيز مفتي الس���ليمانية والشاعر 
الكبير كوران. دي���وان مولانا خالد 
النقش���بندي- نش���ره علي حلقات 
في جريدت���ه ولم يب���ق لديه وقت 
لجمعها في كتاب. اش���عار الشاعرين 
)وه لي ديوانه( و)بيساراني( جمع 
من شتاتها الكثير وحولها من اللهجة 
الهورامي���ة الكوردي���ة ال���ي اللهجة 
الس���ورانية. مجموعة من الكتابات 
النثري���ة الجميلة جمعه���ا الكاتب 
)اومي���د آش���نا( وحققه���ا في كتاب 
طبع من قبل )دار ئاراس للطباعة 
والنشر( في اربيل. مجموعة مقالات 
عن تاري���خ الكورد: تاري���خ امارة 
بابان، عش�ي�رة الج���اف والكثير من 
الاح���داث التاريخية التي هي مادة 
جيدة لمشروع كتاب ضخم. الآلاف 
من الابيات الشعرية القيمة نشرها 
في صحيفت���ه، ثم جاء م���ن بعده 
المرحوم )كاك���ةي فلاح(  الش���اعر 
وجمعها وطبعه���ا في كتاب. العديد 
من الابي���ات الفلكلورية والقصص 
الاطف���ال  وقص���ص  الفلكلوري���ة 

والالغاز، تصلح لأن تكون مش���روع 
كتاب جيد.

الدلالات الخاصة بشعره
كان الشعر عند ثيرةميرد يعني 
)صوت الاعماق(.. الذات الانسانية، 
الحي���اة..  ومنغص���ات  الخوال���ج 
والمذهب الرومانتيكي طاغ بش���كل 
عام علي اش���عاره، اما آلام الانسان 
والثورية  الوطني���ة  والارض، روح 
فتظهر علي اش���عاره بشكل خاص 
ج���دا.. وتتكون اش���عاره من عدة 
الكلاس���يكية،  ادبي���ة:  مذاه���ب 
الرومانتيكية والريالزمية، وليست 
لنتاجاته الش���عرية مراحل ادبية 
خاص���ة، كأن يتحول م���ن المرحلة 
الكلاس���يكية الي الرومانتيكية ثم 
ال���ي الريالزمية، كون���ه كان يعمل 
عمل الصحافة كصحافي وش���اعر في 
آن واح���د.. وكان علي���ه ان يصدر 
جريدت���ه في وقتها المحدد، لذا كان 
عليه التركيز مع اعماله الصحافية 
اكثر من تركيزه في عالمه الش���عري 
الخ���اص، فمثلا كت���ب في عام 1932 
ش���عرا رومانتيكيا ثم في عام 1950 
وكما مبين في اع���داد ذين الاخيرة 
كت���ب ش���عرا كلاس���يكيا تقليديا. 
وبالعكس في عام 1948 نشر قصيدة 
قيمة اخذت طابعا ريالزميا تماما. 
بيد انه في الثلاثين���ات من القرن 
الماضي قلد الشاعر مولوي واصبح 
صوفيا يعش���ق الخلوة ويلتجئ الي 
مزار زاهد ويترجاه لمساعدة قومه 
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للنجاة والتوحيد من اجل التقدم.
وقد كتب قصائده في العديد من 
الوطنية،  الشعرية مثل:  الاغراض 
الديني���ة، الح���ب، الرث���اء، الالغاز 
شعراً، الاجتماعية، القصص شعراً، 
المناس���باتية.. ال���خ، هذا بخصوص 

مواضيع وخلاصة اشعاره.
اما م���ا يخص »الش���كل« عند 
ثيرةم�ي�رد فلي���س ب���ذات اهمية، 
فالموض���وع او الفكرة كان هو الاهم 
لديه. ونس���تطيع القول ان غالبية 
اش���عاره بع���د رجوعه م���ن تركيا 
واس���تقراره في الس���ليمانية اخذت 
ش���كل نظام الـ)10( مقاطع، والذي 
هو نظام صياغة الشعر الفولكلوري 
الك���وردي، وق���د اخذ هذا الش���كل 
الفولكل���وري لبس���اطته وس���هولة 
ولوجه ال���ي قلوب الن���اس وفهمه 
وحفظ���ه لديه���م. ولا يعني ذلك 
انه كان غاف�ل�ا عن معرفة البحور 
الش���عرية العربي���ة. ب���ل كان بين 
الحين والآخر ينظم قصائد قوية 
على نظام البحور الشعرية العربية 
ليبين جدارته الادبية لاقرانه من 

الشعراء.
دوره في تقدم الادب والفولكلور 

الكوردي
عاد ثيرةميرد الي الس���ليمانية 
ع���ام 1925 ت���اركاً وراءه مناصب���ه 
كمتصرف لمدينة الاماسية التركية، 
مناصبه الصحافية، دراس���ته العليا 
وعمل���ه كمح���ام في تركي���ا.. عاد 

وكله امل بأن ي���رى مدينته التي 
تركها عام 1898 وهي ترثى لها، قد 
تط���ورت وتحضرت اكث���ر من ذي 
قبل، إلا انه صدم عندما عاد ورآها 
على حالتها الاولي، لم يكن رجوعه 
طمعا للمناصب او المال، بل عاد الي 
البي���ت القديم لجده محمود همزة 
آغا المص���رفي. وبدأ باصدار جريدة 
ذي���ان عام 1926 وم���ن ثم اصبحت 
)ذين( واص���در )1015( عددا منها، 
ام�ل�ا في نش���ر الثقاف���ة المتحضرة 
والوع���ي الاجتماع���ي. ول���م يكن 
سلوكه لهذا المسلك الصحفي، نابعا 
م���ن الاعتب���اط؛ ب���ل كان مخاض 
تجربة ش���اقة ومريرة لم���دة )25( 
عام���ا في اس���تانبول الت���ي كان���ت 
حينه���ا ملتقي عالم�ي�ن مختلفين، 
عالم الشرق المتخلف وعالم الغرب 
المنتف���ض والمتقدم. لذا كان يحاول 
الحض���ارة  تل���ك  رداء  يلب���س  ان 
المتقدمة على جسد شعبه واشترط 
لذلك ان يكون التعلم والتعليم اول 

خطوة لذلك.
ومن جهة اخرى كان س���باقاً في 
فتح مدرس���ة للبنات في السليمانية 
ويح���ث العوائ���ل لارس���ال بناته���ا 
الي المدارس، فتع���رض للكثير من 
المضايق���ات والانتقادات الش���ديدة، 
ولكن���ه لم ييأس، ب���ل اخذ ينظم 
قصائد اقوى عن الفتيات ودورهن 
في المجتمع وضرورة تعليمهن.. كانت 
نتاجاته غزيرة وافكاره التقدمية 

اغزر. لذا التجأ الى اساليب جديدة 
لاستخدامها في نشر افكاره وايصال 

رسالته مثل:
اولا:الصحافة من خلال نش���ره 
لنتاجاته واصداره صحيفة خاصة 
تعنى بالادب والفولكلور الكوردي.

ثانيا: طبع في مطبعته العديد 
من الكتب المفيدة ونش���رها واحيا 
تاريخ وفولكلور قومه.. عدا ذلك، 
الى  الاس���بوعية  قس���م جريدت���ه 

ثمانية اجزاء:
الاش���عار  لاحي���اء  الادب���ي:   -1
والادبيات الكوردية المنسية وتركيز 
الضوء على جوانب مظلمة من حياة 
الش���عراء الكورد ونتاجاتهم، وبذلك 
ح���ث الآخرين ايضا على ان يبحثوا 

وينقبوا عن صور وحياة الشعراء.
2- الاجتماعي: كان يحاول فيه 

عرض الحالة المتخلفة لمجتمعه.
3- الاقتص���ادي: زين كل عدد 
من اعداد جريدت���ه بمقالة حول 
اقتص���اد بلاده وتطوير اقتصادها. 
كما تح���دث عن هم���وم الفلاحين 
والكس���بة وآلامه���م وكان يتحدث 
دائم���ا عن فتح الش���ركات وتبليط 

الطرق والمواصلات.
4- الفلسفي: خصص هذا القسم 
للتطرق الى النظرة الفلسفية للشعر 
والادب وتحلي���ل ظواه���ر العال���م 

والفلسفة الاسلامية.
5- التاريخ���ي: خص���ص زاوية 
له باس���م )تاريخ واشخاص( وكان 
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يتح���دث في كل م���رة ع���ن حادثة 
معينة وقعت في عشيرة من العشائر 
الكوردي���ة. وكان يه���دف من وراء 
ذل���ك تنوي���ر عقول قوم���ه بعدم 
جدوى تعقيد المش���كلات وضرورة 
العيش كأخوة تحت س���قف واحد، 
وكتب كذل���ك تاريخ ام���ارة بابان 

وتاريخ عشيرة الجاف.
6- العلم���ي: حاول ربط اهمية 
العل���م بضرورة التعلي���م وبالتالي 

تقدم المجتمع.
7- الدين���ي: كان يس���مي ه���ذا 
القسم )فقهي( وبما انه كان انسانا 
طيبا زاهدا في الحياة وراعيا للدين، 
فق���د اب���رز في هذا القس���م عظمة 
الدين الاسلامي ورجال الدين عبر 
التاريخ من الك���ورد وغيرهم. كما 
نش���ر فيه على حلق���ات قصيدته 

)نالةي ثيري ثيران(.
8- القسم الفكاهي: وكان يسميه 
بـ)مزاحي وفكاهي(.. كما زين كل 
اعداد جريدته ومن���ذ الثلاثينات 
والحكم( وتتجلى روعة  بـ)الامثال 
عمله ه���ذا في ان احي���ا الفولكلور 
الكوردي من خلال معالجته للامثال 
الكوردية في  الفولكلوري���ة  والحكم 
اشعار منسجمة وخلدها فيها بشكل 

تثير القارئ حين يقرأها.
وايضا حاول ثيرةميرد بالاستناد 
الي ثقافته واكتسابه للمعارف من 
خ�ل�ال تجواله وبحثه في تركيا، ان 
يط���ور حركة المس���رح وخاصة في 

الس���ليمانية. وخصص في جريدته 
مكانا خاصا للنق���د والتحدث عن 
كانت  التي  والمس���رحيات  المس���رح 
تعرض في السليمانية. وكتب ونشر 
مسرحيات ألفها مثل: )مه م وزين، 
محمود آغا ش���يوه كه ل، ش���ريف 
هموندي(  وفي احي���ان كثيرة كان 
ي���وزع ريع هذه المس���رحيات على 
طلاب فق���راء واناس معوزين، لقد 
ح���اول ثيرةم�ي�رد بش���تى الطرق 
ان يحي���ي اللغ���ة والادب والتاريخ 
الك���وردي ويط���وره،  والفولكل���ور 
واعمال���ه آنفة الذك���ر دليل دامغ 

على ذلك.
ثيرةميرد وجريدة »كورد«

خلاف���ة  تعرض���ت  بعدم���ا 
الس���لطان عب���د الحمي���د في بداية 
القرن العش���رين الى الضعف بسبب 
نشاطات سياسية لشبان ترك، ومن 
ثم الانحلال بواسطة )حزب اتحاد 
والترقي(، تغيرت الاجواء العامة في 
تركي���ا وبات للصوت آذان تس���معه 

والاجهار بحرية.
وفي ع���ام 1908 اعل���ن ع���ن اول 
تجم���ع سياس���ي ك���وردي في تركيا 
وال���ذي كان قد تش���كل ع���ام 1907 
بش���كل سري في زمن السلطان عبد 
الحميد. وكان اسمه الكامل )كورد 
تع���اون وترق���ي جمعيس���ي( ومن 
مؤسس���ي هذه الجمعية السياسية: 
)امين عالي بدرخان، فريق شريف 
باش���ا، ش���يخ عبيد الله زاده، شيخ 

عبد القادر افن���دي( وكان توفيق 
ب���ك - ثيرةميرد - اح���د الاعضاء 

البارزين فيها.
اول عم���ل قامت ب���ه الجمعية 
هو اصدار صحيفة ناطقة باس���مها 
بتاريخ 9 تشرين الثاني 1908 باسم 
)صحيفة ك���ورد( صاحب امتيازها 
)المحامي توفي���ق بك - ثيرةميرد( 
)احمد جميل  تحريره���ا  ورئيس 
باشا( وكانت الصحيفة اسبوعية في 
)8( صفحات. استمرت بالصدور لمدة 
8 اشهر؛ إذ اغلقت في شهر حزيران 
ع���ام 1909 بع���د ان منعت جمعية 
كورد من ممارسة عملها السياسي. 
كذل���ك صودرت مطبع���ة الجريدة 

من قبل السلطات التركية.
تع���د صحيف���ة )كورد( لس���ان 
حال جمعية )كورد تعاون وترقي 
جمعيس���ي( ثاني جريدة كوردية 
في تاريخ الصحاف���ة الكوردية، بعد 
ص���دور الجريدة الام )كوردس���تان 
1898( حيث صدرت جريدة )كورد( 

عام 1908.
نبذة عن حياته الشخصية

قب���ل رحيله عن الس���ليمانية 
تزوج ثيرةم�ي�رد من )غزالة خان( 
وكان ل���ه منها ثلاث بن���ات وهن: 
1-مهدي���ة: توفي���ت وه���ي طفلة، 
2-آمنة: تزوجت من )ميرزا محيي 
الدين( شقيق ميرزا فرج، وانجبت 
بنت���ان وق���د توفيت���ا بع���د ذلك. 
3-رحمة خان: وه���ي والدة )فائق 
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هوشيار واحمد زرنك( وقد توفيت 
ع���ام 1977 ودفن���ت في تل���ة )مامه 
ياره( في السليمانية بجانب والدها.
ثم تزوج ثيرةميرد في تركيا من 
ام���رأة اخرى، وانج���ب منها خلال 
فترة 25 سنة التي قضاها فيها هناك 
ولدان، الاول اس���مه )نذاد( والثاني 
اسمه )وداد(. ولد ابنه البكر نذاد 
في مضيق )هه كبه لي أطه( او )أطه 
بازاري( حي���ث كان ثيرةميرد ذلك 
الوقت قائمقاما ل���ه، حصل)نذاد( 
على شهادة الحقوق، وقد زار والده 
في الس���ليمانية مرتين، المرة الاولى 
عام 1933 والمرة الثانية في اربعينية 

وفاة والده عام 1950.
ت���وفي نذاد ع���ام 1954 في تركيا 
وترك م���ن بع���ده ول���دان )اتيلا 
ومحم���د(. ام���ا )وداد( ابنه الثاني 
ول���د ايضا في تركي���ا وحاصل على 
ش���هادة الدكتوراه في الاقتصاد. زار 
وال���ده في الس���ليمانية قبل الحرب 
العالمي���ة الثانية وم���ن هناك عرج 
على بغداد ثم الى هندستان وهناك 
حصل على الش���هادة العليا في اللغة 

)السانسكريتية(.
توفي ش���اعرنا الفذ ثيرةميرد في 
19 حزيران 1950 في الساعة الرابعة 
بعد الظه���ر. اثر مرض الس���كري 
والكلي���ة، عن عمر ناهز )83( عاما 
وبن���اء على وصيت���ه ووري الثرى 
في تلة)مام���ه ي���اره( القريبة من 

السليمانية.
مقط���ع مترجم الى العربية من 
قصيدة )نش���يد المعرف���ة لنوروز( 
نش���رها في )ذيان( باللغة الكوردية 

العدد )470( لعام 1936.
اليوم بنوروز ازدهر الورد
هام البلبل من عشق الورد

هو ينشد حبا للورد
نحن ننشد طوال الشهور

هو هائم فقط للورد
نحن املنا رفعة قومنا،

البلبل لعشقه الورد يغرد
نحن نعشق الام الحنونة

لايولد البلبل من ورق الورد
نحن من هذه الثرى المحفوظة

مقط����ع مترج����م الى العربية من 
قصيدته )سنوات( المنشورة عام 1927

سنوات
لس���نوات كنا اس���رى مثل القبج في 

القفص
وهن���ا كان وك���را لقط���اع الطرق 

بالليل
لم نكن نجرأ للخروج والتنزه

ليلا دون ارتجاف
والآن بوجودكم لا نخاف

ن���روح ونج���يء دون مش���كلات او 
خوف

التعلي���م ايض���ا  ل���و يدخ���ل  آه.. 
للميدان

فالعلم وحده يصنع الانسان

المصادر:
-مجلة كولان العربي/ العدد )47( نيسان 
2000، مق���ال للكات���ب بمناس���بة مرور 
)102( عام���ا عل���ى صدور جري���دة الام 

)كوردستان(.
-ديوان ثيرةميرد - جمع وتحقيق: اميد 
ئاشنا، دار ئاراس للنشر والطبع، اربيل.

- مقالات منشورة في الانترنت.
xadang2003@yahoo.com *

كاتب وصحافي من كركوك
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التداخل الأجناسي في الأدب الكردي المعاصر: 
البرزنجي والباشا أنموذجين

عبدالكريم يحيى الزيباري

كب�ي�راً  دوراً  العن���وان  يلع���ب 
الأجناس���ي،  التداخل  عملي���ات  في 
ليس اعتم���اداً على قصدية المؤلف 
فحس���ب، بل لأنَّ الأدب الحديث ما 
عاد يهت���م بالفروق بين الأجناس، 
استش���هاد تودوروف يقول  بحسب 
موري���س بلانش���و ع���ن هيرم���ان 
بروخ)تلقَّى مثل���ه مثل الكثير من 
الكتاب الآخري���ن في عصرنا، ذلك 
الضغط العنيف من الأدب الذي لم 
يعد يطي���ق التمييز بين الأجناس 
الح���دود(. ويكملُ  ويريد تحطيم 
تودوروف)أمَّ���ا عدم خضوع كاتب 
فيش���كِّل  الأجناس،  ب�ي�ن  للتمييز 

دليلًا على حداثة أصيلة لديهِ(.
الأدب-  مفه���وم  ت���ودوروف- 
ترجمة عبود كاس���وحة- ترجمة 
عبود كاسوحة- منش���ورات وزارة 

الثقافة- 2002- دمشق- ص21.
هل أنَّ تش���كيل بني���ة الجنس 
الأدبي، شرط حتمي، لإنتاج نصٍّ 

ما ينتم���ي إلى ذل���ك الجنس؟ هل 
تكف���ي بني���ة أيّ نصّ أدب���ي، أو 
هيأتهُ الخارجية والداخلية لتكوين 
صورة واضح���ة عن الجنس الأدبي 
ال���ذي ينتمي له الن���ص؟ إذا كانت 
تكف���ي، فإلى متى نظلُّ مأس���ورين 
داخ���ل ثواب���ت الم���وروث النقدي؟ 
إنَّ الإب���داع ب���ات يُق���اس الي���وم 
بمدى قي���ام النص، بإحداث تغيير 
فعل���ي في البنية الداخلي���ة والهيأة 
الخارجي���ة لجنس���هِ الأدبي، وهذا 
التغيير قد يخضع لصدفةٍ عابرة، 
أو لأحكام الض���رورة التي تفرضها 
إسقاطات وصِراع عناصر الحداثة 
وم���ا بعدها، في أش���كال هندس���ية 
وخارجي���ة،  داخلي���ة  وتصامي���م 
تقترب من الخيال وتنأى عن واقعها 
المري���ر، ودوَّامة القلق المزمن التي 
سَ���قَطَتْ فيها الإنسانية، كما قال 
برجس���ون)إن جس���م البشرية قد 
تضخم تضخماً خارقاً للمادة، بينما 

البش���رية وتضاءل(.  ضع���ف روح 
نتيجة ه���ذا التداخل العنيف الذي 
البش���رية ويمنعها  يعصف بالروح 
النقاء الذي ترن���و إليه، ويوجد في 
النصوص الكثير من العلامات التي 
تش�ي�ر إلى جنس���ه، خلا التجنيس 
الن���ص،  كات���ب  يفرض���هُ  ال���ذي 
بكتابته الجنس بعد العنوان، وقبل 
اسم الكاتب، أو في مكانٍ آخر)ومن 
أمثل���ة ذلك: أبنية مميزة في بداية 
النص، مث���ل: »كان يا م���ا كان«.. 
تش�ي�ر إلى حكاية خرافية..و«باسم 
الشعب« وغيرها التي تُعدُّ نمطية 
لأحكام المحكمة، و«عزيزتي ماري« 

و«سيدي المدير المحترم«(، 
فولفجانج هاينه مان – وديتر 
فيفج���ر- الن���ص نوع���ه ونمطه- 
ترجمة سعيد سعد بحيري- مجلة 
علامات- ج���دَّة- المجلَّد 13/ الجزء 

51- ص149- 150.
ولكن ه���ذا التجنيس من قبل 
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المؤلِّف هو قضية خاصة، ولا يمكن 
اس���تنتاج قضية عامة، من قضية 
خاصة، مهما تكرَّرَ حدوث القضية 
الخاصة و)م���ن المعروف أنَّهُ مهما 
بَلَغَ ع���دد البجعات البيضاء، فإنَّه 
لا يُسمَحُ لنا بالقول أنَّ كلَّ البجَع 

بيض(. 
كارل بوب���ر- منط���ق البح���ث 
العلمي- ترجمة د. محمد البغدادي- 
المنظم���ة العربي���ة للترجمة- ط1- 

2006- بيروت- ص63.
وهكذا تك���ون كلُّ القضايا التي 
س���ندرجها، غ�ي�ر صالح���ة لإثبات 
ولا  أدب���ي،  جن���س  لأيِّ  ح���دود 
تثبيت لش���روط خاصة بالتداخل 
الأجناس���ي حيث تضط���رُّ البنية 
الداخلي���ة للجن���س ال���ذي ي���روم 
الكات���ب أنْ يَضَ���عَ نَصَّهُ تحت 
مظلَّته، لأنْ تت�ل�اءَم مع التصاميم 
الُمس���بَقَة أو الت���ي ج���اءَتْ عَفواً، 
والتهج�ي�ن الذي يحدث في الطبيعة 
أو ال���ذي يح���دث اصطناعياً بفعل 
التج���ارب الجيني���ة الت���ي يجريها 
تحسين  لأغراض  الحديث،  الإنسان 
النوع والجن���س، عَرَضَ القاضي 
الجرجان���ي في كتابه »الوَس���اطة 
ب�ي�ن المتنب���ي وخصومه« لمس���ألة 
اس���تغلال جنس القص���ة القصيرة 
للشِّ���عر، إيلي���ا أبو ماض���ي وقصة 
التينة الحمقاء، وَسَ���بَقَهُ المتنبي 
في مدح���هِ ب���در بن عم���ار، وقد 
بَرَزَ للأسد، وس���بقهُما البحتري 

في وصفهِ قتْ���لُ الفتح بن خاقان 
أس���داً عَ���رَضَ له)غَ���داةَ لقيتَ 
اللّي���ثَ والليثُ مُخْ���دِرٌ/ يحدِّدُ 
ناباً للّقاءِ ومِخْلَب���ا( مُخْدِرٌ: في 
خِدْرِهِ، عرينهِ. ول���و أنَّ القصة 
قيلت نثراً، لغابت عنا كالكثير من 
القصص، نح���نُ نعل���م أنَّ القصة 
القصيرة والقصة القصيرة جداً قد 
استفادت كثيراً من الفن التشكيلي 
كرافد جمال���ي، وأنَّ هناك تداخل 
أجناس���ي كبير بين الشِّعر والقصة 
القصيرة ج���دا، وخاص���ةً قصيدة 
النثر عل���ى غِ���رار ومضات جاك 
بريفير الس���ريعة، حتى أنَّ الشعِّر 
العم���ودي لا يخلو من س���رد قصة 

قصيرة جداً، كقول الشاعر:
افترقن���ا حين���ا فلمَّ���ا التقينا       

كان تسليمه عليَّ وَداعا
إنَّ نَصَّ���اً م���ا ق���د لا ينتم���ي 
بالض���رورة إلى جنس ما، وإلا فأين 
نضعُ نصوص بورخس؟ من مثال 
)يق���ول ديكارت إنَّ���ه كان بإمكان 
الق���رود أنْ تتكلم، ل���و أنَّها أرادت 
ذلك، غير أنَّها قررت الصمت، لكي 
لا تُرْغَ���مْ على العمل. أمَّا قبائل 
البوش���يمان في إفريقي���ا الجنوبية 
فتؤم���ن ب���أنَّ جمي���ع الحيوان���ات 
كان���ت، في زمنٍ مضى ق���ادرة على 
الكلام. لكنَّ هوشيغان كان يمقتُ 
الحيوانات، فتوارى ذات يوم حاملًا 

معه تلكَ الملََكَة( 
بورخ���س- كت���اب الحيوان���ات 

الوهمية- ترجمة بسَّ���ام حجَّار- 
العرب���ي- 2006-  الثق���افي  المرك���ز 

بيروت- ص103. 
وهناك نصوص لجودتها تَحَارُ 
في تجنيسها الألباب، كالبورخسيَّات، 
ومنها ن���ص عبدالله البرزنجي)نوع 
أ()الأعم���ى/ دائم���اً/ يرنو/ يرنو/ 
يرن���و/  يرن���و/  يرن���و/  يرن���و/ 
يرنو/ يرنو/ يرنو/ يرنو/ يرنو/ 
يرنو/ يرن���و/ يرنو/ ولا يرى/ إلا 

الظلام(.
صي���د  البرزنج���ي-  عب���دالله 
الأمواج- منشورات مركز كلاويش 

الدورة 12 لسنة 2008- ص56.
هذا الشكل الجديد يمارس قوة 
كافية لمنح النص مفاهيم جديدة، 
ويمارس كذلك قوة إغوائية كبيرة 
لصال���ح النص كي يبقى منغرزاً في 
الذاكرة، ومن خلال العنوان)الأعمى(
هل هناك أبس���ط من بنية الشكل 
الخارجي هذه؟ أربع كلمات، وثلاث 
النافي���ة،  ولا  العط���ف،  أدوات)واو 
وأداة الاس���تثناء إلا(مع أربعة عشر 

فعل المضارع)يرنو(.
وه���و ق���دْ أدرجَ نَصَّهُ تحت 
مظلة الشِّ���عر، بصيغ���ة التلاعب 
والس���واد في  البي���اض  بمس���احات 
الورق���ة، وتغيير مواقع الكلمة، مما 
منحَ النص نوعاً ما من الجمالية، 
الأعمى هو الإنس���ان ال���ذي لا يرى 
الحقيق���ة، والذي يدَّع���ي برؤيته 
للحقيق���ة، فه���و يدَّع���ي العم���اء، 
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ويق���ول دي���كارت “خيٌر للم���رءِ أنْ 
يعدلَ عن التم���اس الحقيقة، مِنْ 
أن يحاول ذلك من غير منهج” لكن 
إذا كان من الممكن إساءة فهم كلِّ ما 
هو لغ���وي، فكيف بالإمكان تجنُّب 
سوء التفاهم هذا؟ وأين هذا المنهج 
ال���ذي لا يثير س���وء التفاهم؟ نص 
غير قاب���ل للتجني���س وإنْ أدرجه 
البرزنجي تحت مظلة الشِّعر. وهذا 
الن���ص فيه م���ن التعال���ق النصِّي 
مع قصيدة جاك بريفير: “الُأس���ر 
لويس  الأول/  )لوي���س  الرفيع���ة” 
الثال���ث/ لويس  الثان���ي/ لوي���س 
الراب���ع/ لويس الخام���س/ لويس 
الس���ادس/ لويس الس���ابع/ لويس 
الثام���ن/ لوي���س التاس���ع/ لويس 
العظيم(./  بالمحارب  العاشر)الملقب 
لويس الحادي عشر/ لويس الثاني 
عش���ر/ لويس الثالث عشر/ لويس 
الرابع عشر/ لويس الخامس عشر/ 
لويس السادس عشر/ لويس السابع 
عش���ر/ لويس الثامن عشر/ وبعد 
ذلك لا أح���د لا ش���يء./ ما هؤلاء 
الناس/ الذين لا يس���تطيعون/ أن 

يعدّوا إلى العشرين؟(. 
جاك بريف�ي�ر- ترجمة صيَّاج 
الثقافة-  وزارة  منشورات  الجهيم- 

1995- دمشق- ص158.
الكات���ب عبدالرحمن  وفي نص 
الباش���ا والذي عنونه بـ)هلوس���ات 
حال���ة  الباش���ا  يس���رد  صائ���م!!( 
قصصي���ة  ومض���ة  في  رمضاني���ة 

رائعة)ساعتان، ثلاث ساعات، ليل، 
نهار، كهرباء وطنية، مولّدة المحلة، 
مولّدة ش���خصية، ثلاث���ة أمبيرات، 
عشرة أمبيرات، فول، فول سوداني، 
ف���ول مدّمس، اطفئ���وا المصابيح، 
اطفئ���وا الثلاجة، لا داعي للمبردة، 
الغس���الة بـيعوه���ا، كان���ت لدين���ا 
مجمدة، مضخة الم���اء احترقت، 10 
فولتات، استبدلوا المبردة بالمروحة 
الس���قفية، إعلان���ات الس���بليت في 
التلفزيون، أي���ن المكوى الحديدي؟ 
اس���تخدام الطاق���ة النووية لتوليد 
الفان���وس  اس���تخدام  الكهرب���اء، 
المولدة عاطلة،  و)اللمبة( للإضاءة، 
الكهرب���اء الوطني���ة )ماكو(، جيب 
فلوس المولّدة، رمضان كريم، حرّ 
تموز، فطور تحت ضوء الش���موع، 
تع���ا، روح، اركض، ن���ام، موت، آخ، 
أوف 48 درجة مئوية، س���د دوكان، 
إس���ماعيل، س���دّ  مش���روع أحمد 
دربنديخ���ان، المياه ش���حيحة، عام 
2010، ع���ام 2015، مش���كلة الكهرباء 
س���تنحل، أزمة الكهرباء ما تنحل، 
ماكو ماء لأن���ه ماكو كهرباء! ماكو 
كهرب���اء لأن���ه ماكو نف���ط!! ماكو 
م���اي ماكو كهرب���اء! ماك���و يعني 
ماكو! اويلاخ يابه، حارّة، جوعان، 
المسلسل  الكهرباء،  انطفت  رمضان، 
راح، آخ ياب���ه، آخ يُم���ه، الكهرباء 
الرئيس���ية،  الكهرب���اء  الوطني���ة، 
الكهرباء الفول، س���نة 2015، س���نة 
2025، كهرب���اء، كهرب���اء، كهرباء!! 

ه���ل يعقل ان تك���ون الكهرباء هي 
الهمّ الرئيس���ي للمواطن العراقي؟ 
في اقلي���م كوردس���تان ولي���س في 
بقية مناطق العراق-هل يعقل ان 
)يموت الانسان وفي نفسه شىءٌ من 

الكهرباء(؟ هل من مجيب؟!(. 
مجل���ة الصوت الآخ���ر- العدد: 

210- بتاريخ 2008/9/10.
وصف لحال���ة الواقع المعيش في 
العراق الجديد، بطريقة س���اخرة، 
هل من الممكن أن نعتبر نص الباشا 

قصة قصيرة، أم نص مفتوح؟
وهناك نصوص لتفاهتها تحارُ 
فيها أيضاً، كقول الشاعر من )نوع 
ب()كأننا والماءُ مِنْ حَوْلِنَا/ قومٌ 
جلوسٌ حَوْلَهُمْ ماءُ( وإنْ توفَّرَ 
في ه���ذا البيت الشِّ���عري ش���روط 
الشِّعر العمودي، من وزن وقافية، 
ولك���ن غ���اب الفح���وى، ومثل هذا 
البيت نصوصٌ أخرى، من الصعب 
تجنيس���ها ش���عراً أو قصة أو رواية 
حتى لو اس���توفت لشروط الجنس 
الأدبي الُمزْمَعْ، فحيوانات بورخس 
لا تخلو أنْ تكونَ نوعاً من البش���ر، 
وهوشيغان قد يكون هو ديكارت أو 
كانت. والملََكَة المفق���ودة هي مَلَكَةُ 
الحكم وتتصل به���ا ملكة الحكمة، 
وعموماً ه���ي مَلَكَة التفكير، ولكن 
قب���ل التأويل: ما ه���و جنس هذا 
الن���ص؟ وراوٍ تجريب���ي كالدكتور 
عمَّار أحمد أدخلَ السُلَّم الموسيقي 
في متن الس���رد الحكائي في محاولة 
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أس���ماه  أدبي  لاس���تحداث جن���س 
الحكايات  بالمرواة، وكذلك جمي���ع 
الشعبية التي ساقها في النص كانت 
م���ن تأليف���ه، ولم تح���دث عملية 
تن���اص في أيِّ ج���زء من الم���رواة، 

وإنَّ رواية مث���ل عوليس لا تخرق 
قواعد الرواية فحسب، بل تؤسس 
للانهائية أس���اليب السرد، وإذا كان 
النفوس  يق���ول قصي���دة  غوغول 
الميتة، فإنَّ عوليس ليس���ت قصيدة 

ولا رواية ولا ملحمة ولا أي جنس 
آخر، إنَّها العالمُ بأكمله، من أعلى 
نقطة وص���ولًا إلى س���جِّل عقاري 

لشارع مغمور.

الحياة اليومية في حالاتها الإنسانية:
  نماذج من الإبداع النسوي الكردي في سوريا

لقمان محمود

يخطو الإبداع النس���وي الكردي في سوريا، خطوات 
حثيثة نحو تأسيس خطاب يصب في الإنساني والحياتي، 
ب���كل إمتداداتهم���ا العاطفية والقومي���ة والاجتماعية 
والسياس���ية والتاريخية، ضمن إطار مشروع متواصل 

لإعمار الأمل في الإنسان الكردي المعاصر.
ومن هنا س���عت رابط���ة كاوا للثقاف���ة الكردية في 
أربيل، إلى إصدار الجزء الثاني من كتاب » صفحات من 
الإبداع النس���وي الكردي في غرب كردستان » كمحاولة 
لهذا التواصل والحوار والتفاعل مع الثقافات الأخرى.

   يض���م الكتاب مختارات إبداعية لس���بعة عش���ر 
كاتبة، غالبيتهن شاعرات، بإستثناء مها حسن )روائية 

(، لافا خالد )صحفية ( وثناء الكردي )باحثة(.
فبالنسبة للشعر، سأتطرق أولًا إلى الشاعرة كجا كرد 
)1944( بإعتبارها أول امرأة كردية سورية كتبت الشعر 
باللغة الكردية. وبإعتبارها – أيضاً – أول امرأة تلتحق 
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بالمعاهد الكردية في الس���ليمانية في 
الأعوام )1972 – 1974 (.

   حي���ث تختلف الش���اعرة – 
كجا ك���رد – عن باقي الش���اعرات 
بإنحيازها إلى القصيدة الكلاسيكية 
المستندة إلى التراث الشعري الكردي 
العري���ق: ) الجزري، أحمدي خاني 

وجكر خوين (.
وتتب���دى انجازه���ا في حصافة 
الأس���لوب وق���وة التعب�ي�ر، ووحدة 
القصيدة، وس�ل�امة اللغ���ة، كما في 

هذا المقطع:
ترجلتُ فوق الهضاب العاشقة
كانت الروح ومشاعرها تتعانق

وس��ريعأً انبع��ث ربي��ع القلب في 
المصايف

صرنا أنا والسعادة في 
تلك اللحظات صديقين

حيث في أغمارها كنتُ أتوه
في غيبوبة سعادة لا نهائية.

فالمتابع للمشهد الشعري النسوي 
في كردستان س���وريا، سيلاحظ أن 
التجربة الشعرية متسلحة بحيوية 
الموضوع���ات الطافح���ة بالحرك���ة، 
والتي لا تنفصل عن الحياة اليومية 
في حالاته���ا الإنس���انية الواقعي���ة، 
مث���ل موضوع الحب والحزن الذين 
يؤرقان الش���عر منذ بدء الخليقة، 

كما عند الشاعرة دلشا يوسف:
شمالُ قلبي هو

في عيني��ه أروِّبُ عس��ل مُ��رار 
الحب.

شمعتي هو
في كل ليلة

ح�ني تك��ون أماس��ي الوح��دة 
ملتقاي.

ذات يوم، في غُرّة الخريف
وقد نديت الأرض بالرهمة

أضعته دون وداع،
هناك... في شمال القلب!

المبدعات  ه���ؤلاء  الملفت عن���د 
ه���و هذا البحث ع���ن آفاق جديدة 
في الحي���اة وفي الكتاب���ة، في ف�ت�رة 
زمني���ة من عمر اللا اس���تقرار في 
الس���وري، والتي  الك���ردي  المجتمع 
ش���كلت عبئاً باهظاً قيّدت الحياة 
بإرهاق سياس���ي واجتماعي وثقافي 
الكاتبات  معظ���م  وجمالي، جعلت 
تتوزعن على المنافي: )دلش���ا يوسف 
( في الس���ليمانية، ) جانا سيدا ( في 
تركيا، ) آخين ولات ( في الس���ويد، 
)مها بكر( في ألمانيا، )مها حسن( في 

فرنسا، و )كجا كرد( في ألمانيا.
   ونلاحظ أنّ هؤلاء الشاعرات 
والاف�ت�راق  التماي���ز  في  تتف���ردن 
والاضاف���ة، في محاولة لنقل النص 
الشعري إلى آفاق جديدة، كما عند 

الشاعرة جانا سيدا:
كل مساء

تتقد النجوم في
أحضان السماء

كل ربيع
تتبرعم الورود

في قلب الأنداء

فقط يداي
تموتان بين يديك

في كل لقاء.
الإنسانية  النزعة  تجليات هذه 
التي تعتني كثيراً بمفردات الواقع 
اليوم���ي، أصبحت مح���وراً جمالياً 
وأس���لوباً تق���وم علي���ه التجرب���ة 
الشعرية النسوية السورية، بوصفها 
اس���تعادة غنائية عل���ى ما تنطوي 
علي���ه الذات الش���اعرة من ش���أن 
خاص، لاس���تثمار العاطفة بالعودة 
إلى الينابيع الأولى للحب، أو للحزن، 
كمحم���ولات انس���انية لا ب���دّ من 
اللجوء إليها بحثاً عن أمان شعري.

وم���ن ممثل���ي ه���ذه القصيدة 
– أيض���اً – الش���اعرة مها بكر التي 

تقول:
جئتُ و لم أجدكَ في البيت

ترك��تُ لك أصابع��ي على مقبض 
الباب

حين لم أعثر في تلك البرهة
على ورقة يتسع عليها

توثيق دمعة
تهرُّ من زفرة إشتياق.

كما لا تختلف الش���اعرة آخين 
ولات عن هذا الس���رب الرائع، الذي 
أكّد مصداقية هذه القصيدة، والتي 
في أغلب نماذجها نسفٌ للمواصفات 
المعتادة وللموضوعات الكبرى، رغبة 
منه���ا في الافص���اح ع���ن مكنونات 
الذات المعذب���ة بلغة لا تفيض على 

حاجتها الشعرية المقصودة:
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كما أحبك، تعالَ
حلم ليالٍ..وسراباً

تعالَ، رسائلي التي كتبت في السر
أقرأها

وأقرأ كل كلماتي المجهضة.
كما تحب تعال

قلْ لي أين كنتَ يوم مقتلي
وماذا كنت تفعله؟

من ه���ذا المنطلق تكت���ب أيضاً 
بجمي���ع  داوود  نال�ي�ن  الش���اعرة 
عناصر الخطاب الش���عري المتفاعل 
مع مكنونات النفس، ونتاج الحواس 
م���ع الواق���ع الداخل���ي والخارجي، 
بش���وقٍ مؤمن بذات���ه، وطامح إلى 
تحقيق مبتغاه في الواقع الوجودي 
الملم���وس، خصوص���اً في قصيدتها 

»كاد يقتلن���ي«، الت���ي تقوم على 
الشفافية الآسرة والانسيابية، تقول 

القصيدة:
كل جزء من ظلي الحزين 

المتكوم الأنين
ينهار شوقاً إليك.

*       
أشتاقك موتاً

وأنا لا أجراس، ولا نواقيس
ولا مآذن تُغني الفقر في عمري

تسد الجوع في قلبي
تعال نغتال القدر

فالشوق كاد يقتلني.. كاد يقتلني!
وبم���ا أن ه���ذا الش���عر هو فن 
والص���ورة  الجمي���ل،  الاحس���اس 
أعم���اق  ع���ن  والمع�ب�رة  الناطق���ة 

النف���س، فأنه يخرج ع���ن الحدود 
الدلالية التي رس���متها لها المعاجم. 
لذلك جاء مش���غولًا ببناء ش���عري 
مؤثث بمواقف جديدة من الحياة، 
بإعتب���اره – الش���عر – هو المتبقي 

الأكثر مقاومةً لحالة الموت.
وك���ي أفي ه���ذا الكت���اب حقه، 
أق���ول: هن���اك ش���اعرات أُخريات 
لهنّ حضوره���ن القوي والفعال في 
المشهد الش���عري الكردستاني، وهم 
يتواج���دون أيض���اً – وبقوة – في 
» صفح���ات م���ن الإبداع النس���وي 
– غرب كردس���تان » مثل: شهناز 
ش���يخي، آس���يا خليل، روفند تمو، 
آناهيتا حمو، فدوى كيلاني، هيفي، 

مزكين حسكو، وديا جوان.

»إشراقات كردية: مقدمة للشعر في كردستان« 
للكاتب لقمان محمود.. كتاب ينحاز للشعر ويحتفي بالشعراء

 
فتح الله حسيني

والكاتب  الش���اعر  اس���م  اقترن 
الكردي لقمان محمود، على الدوام، 
وطيل���ة م���ا يقارب رب���ع قرن من 
الكتابة والعمل الصحفي في الصحف 
الخليجي���ة والعربي���ة والكردي���ة، 
بانحيازه جداً الى روح الش���عر دون 

غيرها، مهما كانت قومية الش���اعر 
أو مذهبه أو دينه أو اتجاهه، فهو، 
أي الش���اعر لقمان  محم���ود، قدم 
للمش���هد الثقافي العربي العش���رات، 
ب���ل المئات من الأس���ماء الش���عرية 
المبدعة، عبر تس���ليط الضوء على 

صح���ف  في  الش���عرية  نتاجاته���م 
متنوع���ة ومختلف���ة في العواص���م 
العربية، ولم يكتف بذلك، فحسب، 
بل راح يكتب بشغف ونهم كبيرين 
عن الأسماء الشعرية اللامعة في قمة 
المشهد الشعري العربي، بالإضافة الى 
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تقديم كم هائل أيضاً من الأس���ماء 
التي ظهرت وتظهر بشكل متجدد 
في المش���هد الأدب���ي كل عام، وبذلك 
ظل، لقمان محمود، الصديق، وفياً 
للثقافة م���ن خلال قراءة الش���عر 
والكتابة له، وعنه، وكتابته بوجع 
خاص أيضاً، إذا عرفنا أن له ثلاث  
ش���عرية ص���درت بين  مجموعات 

دمشق وبيروت والمغرب.
الشاعر والكاتب  لقمان محمود 
ب  الموس���وم  الجدي���د،  كتاب���ه  في 
»اش���راقات كردية: مقدمة للش���عر 
في كردستان«، الصادر مؤخراً ضمن 
السلس���لة الثالث���ة عش���رة لمهرجان 
كلاوي���ز الأدب���ي الثال���ث عش���ر في 
مدين���ة الس���ليمانية، كاتب يحتفي 
بطرائقه الخاص���ة بعدد غير قليل 
من المبدعين الك���رد، على إختلاف 
انتماءاته���م المكانية، وعلى اختلاف 
رؤاهم للش���عر والدفاع عنه، وعلى 
اختلاف جنس���هم أيض���اً، حيث أن 
الكتاب والكاتب معاً يحتفيان بعدد 
جميل من الأسماء النسوية الشعرية 
في كردس���تان، مثل الش���اعرات مها 
حسن، لافا خالد، دلشا يوسف، كجا 
كرد، كزال ابراهيم خدر، ش�ي�رين. 
ك، جانا سيدا، آخين ولات، مها بكر 
ونالين داوود، لأن الش���عر، بحس���ب 
الكاتب، هو فن الاحس���اس الجميل 
والصورة الناطقة والمعبرة عن أعماق 
النف���س، فانه يخرج ع���ن الحدود 

الدلالية التي رسمتها المعاجم«.

يؤك���د الكات���ب بان الش���عرية 
الكردي���ة اكتس���بت ع�ب�ر جمي���ع 
مراحله���ا بعداً إنس���انياً تمثلت في 
الروح الكردس���تانية التي ما زالت 
تنش���د الح���ب والس�ل�ام والحرية، 
فيتطرق الكاتب الى تجارب الشعراء 
شيركو بيكس في مجموعته الشعرية 
وانطولوجيا  الفراش���ات«  »مضيق 
الش���اعر والكاتب حس���ن سليفاني 
من خ�ل�ال قصائ���د مترجمة من 
اللغ���ة الكردية الى اللغ���ة العربية 
تح���ت عن���وان »قصائ���د من بلاد 
كتاب  والوق���وف حيال  النرجس« 
»س���يمياء الخط���اب الش���عري من 
التشكيل الى التأويل«  للناقد محمد 
صابر عبيد، الذي خصصه لدراسة 
كتاب »قصائد من بلاد النرجس« 
ودراسته نقدياً والوقوف أيضاً أمام 
تح���ارب الش���عراء خلي���ل دهوكي، 
عبدالرحمن مزوري، مؤيد طيب، 
بي���زان آليخ���ان، س���كفان خلي���ل 
هدايت، الش���اعر هزرفان، والشاعر 

شكري شهباز.

يستند الكتاب بعمومه الى عدة 
دراسات نقدية، منها »البناء السردي 
ومرات���ب القصي���دة لدى الش���اعر 
شيركو بيكس، ومن ثم المقارنة بين 
جس���د القصيدة بين شاعرين هما 
أدونيس وبيكس، ثم قراءة تجربة 
الشاعر والروائي سليم بركات عبر 
دراسة  )كمال الغيبوبة( والتطرق 

الى ديوانه الش���عري »شعب الثالثة 
فج���راً من الخمي���س الثالث« ومن 
ثم ق���راءة تجرية الش���اعر لطيف 
هلمت في كتابه »كليوباتر وأطفال 
المطر« وقرائتين في تجربة الشاعر 
دلش���اد عبدالله، ثم دراسة قصائد 
الش���اعر حام���د بدرخ���ان، تحت 
عنوان »حامد بدرخان الذي نكاد 
أن ننس���اه«، وقراءة في تجارب كل 
من الش���عراء فريد زام���دار، فرياد 
فاضل عمر، ك���زال ابراهيم خدر، 
كاميران حرسان، أوات حسن أمين 
وقوباد جل���ي زاده، هذا  بالإضافة 
الى إدراج قس���م خ���اص لـ« قصائد 
الأنفال« كتجس���يد حقيقي للهوية 
الكردي���ة، ونم���اذج م���ن الاب���داع 
وانطولوجيتان  الكردي،  النس���وي 
للش���عر الس���وراني والكرمانج���ي، 
وأخيراً إفراد دراس���ة خاصة حول 
الش���اعر الكردي الكلاس���يكي الملا 
الجزري، بعنوان »الجزري مؤسس���اً 
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للشعر الكردي الكلاسيكي«.
كتاب »إشراقات كردية: مقدمة 
للشعر في كردستان« للكاتب لقمان 
محم���ود، الموزع عل���ى 133 صفحة 

من القطع المتوسط، كتاب يحتفي 
بالش���عر على طريقة خاصة، هي 
طريق���ة احتفاء ش���اعر بزملائه 
الشعراء، سواء المقيمين في الحياة أو 

خارجها، الذين ما زالوا يتنفس���ون 
الش���عر أو ه���م غي���اب في حضرة 
الفناء، حيث يظل الش���عر الجس���ر 

الأكيد للتواصل.

التشكيلي عمر درويش 
يجسد روح الانسان الذي تغلبه المعاناة والاغتراب 

خالد النجار

لق���د اخت���ار ومنذ نش���أته في 
السليمانية ان يكون فنانا تشكيليا 
يش���ق طريقه في الحياة ليعبر عن 
ش���أنه  الفنية،  وهواجس���ه  افكاره 
شان جميع الفنانين الكورد اللذين 
خبرتهم الحياة وصعابها والظروف 
السياسية التي عاشتها البلاد واقليم 
كوردس���تان بال���ذات، حيث اخترق 
الفنان���ون الكورد ج���دار الصعاب، 
وأثبتوا للعال���م أن الفنان الكوردي 
هو مب���دع بالفطرة ووضع اقدامه 
على الطريق الصحيح وحتى وهو 
في ب�ل�اد الغربة جس���دا وفي وطنه 

روحا وقلبا نابضا.
م���ن ه���ؤلاء الفنان�ي�ن الكورد 
التش���كيلي  الفن���ان  المغترب�ي�ن 
)عم���ر دروي���ش( الذي جس���د في 
معرض���ه الاخ�ي�ر معاناة الانس���ان 

في الغرب���ة، فق���ال دروي���ش "أن���ا 
من موالي���د الس���ليمانية في محلة 
أتممت دراستي  القديمة،  ش���يخان 
الابتدائية والثانوية في السليمانية، 
كانت امنيتي ان أتمم دراس���تي في 

أكاديمية الفنون الجميلة ببغداد.
ويضي���ف دروي���ش "أن تل���ك 
الظ���روف ق���د وقف���ت حائلًا بين 
الش���باب الكوردي واتمام دراس���اته 
العليا في كل المجالات، ولكن والحمد 
لله بدأت عندي موهبة الرسم منذ 
المراحل الابتدائية والمتوسطة، وقد 
برزت منذ تلك الفترة من عمري، 
وق���د نل���ت العدي���د م���ن الجوائز 
لمش���اركاتي الفني���ة في النش���اطات 
الفنية المدرس���ية، وأتذكر في العام 
1979 كانت مش���اركتي الأولى مع 
واس���تخدمت  الس���ليمانية،  فناني 

فيها لاول مرة اقلام الرصاص، ثم 
انتقلت الى مرحلة استخدام الألوان 
في أعمال���ي وكانت في العام 1985، 
ث���م أنج���زت الكثير م���ن اللوحات 
الفنية بإس���تخدام أنواع أخرى من 
الم���واد مثل )الباس���تيل وألوان الماء 

والزيت( .
   وع���ن نوعي���ة اللوحات التي 
أنجزه���ا، قال دروي���ش "بداية لم 
يكن لديّ توجه معين س���وى انني 
وج���دت نفس���ي أرس���م الواقعية، 
من المناظ���ر الطبيعي���ة والمجتمع 
التي  البس���يطة  والظواهر والحياة 
يعيش���ها مجتمعنا سواء في المحلات 
التي  الشعبية والاس���واق والاعمال 
يزاولها الناس، وفي فترة التسعينيات 
حاولت العمل في انجاز )البوسترات( 
وفعلًا نجحت بذلك، وعملت لأكثر 
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من سبع سنوات، وجسدت الكثير من 
المعاناة التي عاشها شعبنا الكوردي 
من عمليات الأنفال سيئة الصيت الى 
قصف حلبجة بالاسلحة الكيمياوية 
والتهجير والقتل والاس���تبعاد وكل 
جرائم النظام البائد، كذلك شكلت 
لي مسألة الاخلاء )الهجرة المليونية 
للشعب الكوردي قسراً( من مناطقه 
ومدنه الأصلي���ة والهرب الى المصير 
المجهول، حيث هرب الكثير منا الى 
الدول المجاورة اي���ران وتركيا والى 
دول العالم، ش���كلت لي دافعاً آخر 

نحو الابداع .
وعن فترة العمل الفني الاخرى 
يق���ول درويش: هن���اك ايضا فترة 
اخرى عاش���ها الاقلي���م حين كان 
هناك ص���راع الاحزاب الذي انتهى 
والحم���د لله بالخ�ي�ر اضطررت الى 
الهج���رة الى هولندا وهناك تمكنت 
من اقامة اول معرض فني شخصي 
وعرض���ت في���ه اعمال���ي الواقعية 
والس���ريالية ايضا، وبعض الاعمال 
القريبة م���ن التجري���د ايضاً، وفي 
الع���ام 2005 توجهت الى النرويج 
وهناك انج���زت الكثير من الاعمال 
الفني���ة، وبعد مضي ف�ت�رة بدات 
الغرب���ة تاثيرها عل���ي. أن الغربة 
عن الوطن صعبة جدا ومهما كنت 
في الخارج فان الغرب���ة لها تاثيرها 
الس���لبي على ال���ذات، فلج���أت الى 
تنفيذ أعمال عن الطفولة لأن هذا 
العالم البرئ يذكرنا أيضاً بطفولتنا 

بالرغم من قساوتها.
وع���ن تاث���ر الفن���ان درويش 
بالفنان�ي�ن الك���ورد والعراقيين او 
الع���رب او الاجانب يقول: بالتاكيد 
فان���ا ومنذ بدايات���ي كنت ولا ازال 
متاثرا بالفنانين العراقيين ومنهم 
الفنان جواد سليم، والفنان الراحل 
فائق حس���ن رائد الفن التش���كيلي، 
كما وتاثرت ايضا بالفنان الدكتور 
علاء بش�ي�ر ال���ذي وظ���ف مهنته 
الطبي���ة فنيا، وانجز لوحات رائعة 
م���ن الس���ريالية والواقعي���ة، وقد 
تعرف���ت عل���ى الفنان علاء بش�ي�ر 
م���ن خلال مش���اركتي في مهرجان 
المرب���د ال���ذي ات���اح ل���ي الفرصة 
للتعرف عليه وش���اهدت الكثير من 
اعمال���ه في بغ���داد , كذل���ك هناك 
الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن الكبار منهم 
خال���د الرح���ال واس���ماعيل فتاح 
الترك وغيرهم من الفنانين الذين 
تركوا بصماتهم على الفن العراقي 

وتاثيره على الفن العالمي .
وع���ن ع���دد المع���ارض الت���ي 
اقامها درويش يقول: لقد ش���اركت 
بالعديد م���ن المع���ارض المحلية في 
بغداد وفي دول العالم واول مشاركة 
ل���ي كان���ت في مع���رض الفنان�ي�ن 
العراقيين في بغ���داد , كما واقمت 
معارضي الشخصية في اربيل وكنت 
مصمما في مطبع���ة جامعة صلاح 
الدي���ن، واقمت مع���ارض اخرى في 
الس���ليمانية ايضا ولا اتذكر العدد 

بالضب���ط ولكنها تجاوزت اكثر من 
25 معرضا شخصياً .

وبعد جولة بين اروقة المعرض 
الرائع���ة  اللوح���ات  تل���ك  وب�ي�ن 
التي جس���دها دروي���ش في اعماله 
اس���توقفتني لوحة لوجوه تس���بح 
في الماء وتندمج في عيون الاس���ماك 
وس���الته ع���ن تل���ك اللوح���ه قال 
درويش: بصراحة ان هذه اللوحة 
بالرغم من جماليتها وبساطتها كما 
تلاحظ , الا ان فيها المعاني الكبيرة 
لانها  تجس���د ماس���اة المهاجرين في 
العال���م، وكيف ذلك يقول درويش: 
انها لوحة تعبر عن الماسي التي وقع 
فيها الكثير من اخواننا سواء العرب 
او الكورد في ) بحر ايجة( نعم لان 
معظم المهاجري���ن الذين يحاولون 
عب���ور ذل���ك البحر كان���وا يقعون 
ضحي���ة )المهربين( الذي���ن يلقون 
به���م في عرض البح���ر ومصيرهم  
يكون الموت المحتم، لذلك جس���دت 
تلك اللوح���ة في تلك الوجوه وتلك 
الاس���ماك التي التهمت اجس���ادهم 
واخذت قلوبهم تتحدث مع بعضها 

البعض عن هذا المصير.
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برعاية فخامة رئيس الجمهورية جلال طالباني
كركوك تحتضن مهرجان المحبة والسلام  للفنون التشكيلية والموسيقية 

تحقيق: رزكارشواني

ولغاي���ة   12 م���ن  للف�ت�رة 
2010/1/14ش���هدت مدين���ة كركوك  
مهرج���ان المحبة والس�ل�ام للفنون 
التش���كيلية والموسيقية الذي أقامه 
مرك���ز كرك���وك لمنظم���ة فنان���ي 
كردستان و برعاية فخامة رئيس 
الجمهورية جلال طالباني, في هذا 
المهرجان تش���ابكت أنامل المبدعين 
لرس���م صورة  قلوبهم  وتوح���دت 
المستقبل المشرق وتناغمت الألحان 
الحياة  الحناجر لتزدهر  وصدحت 
ويش���ع ضياء الحري���ة للتعبير عن 
للتأمل  الروح���ي  الح���راك  جوهر 
وبل���ورة الأفكار عبر رس���ائل ووئام 
ووش���ائج أخوة وس�ل�ام , ان فنون 
المحب���ة والتعايش الس���لمي نبراس 
البيارق البيض تخفق عاليا يضيء 
سناها سماء كركوك ويطرز أديمها 
بعطر أيام زاهية يضرع فيها شذى 
الش���فافية ورونق الع���زم الدائم , 
ان هذه التظاه���رة الفنية الرائعة 

وضعت ك���ي تخدم الف���ن وغايته 
النبيلة وهي بادرة جديرة بالتقدير 
والعرف���ان.. ففي الي���وم الأول من 
المهرج���ان افتتحت س���يدة العراق 
الاولى هيرو إبراهيم أحمد المعرض 
التش���كيلي المشترك لفناني كركوك 
بمختلف القوميات والأطياف والذي 
أقيم عل���ى قاعة القش���لة بمدينة 

كركوك  بمش���اركة  س���بعون فنانا 
تش���كيلية حيث جس���دت  وفنانة 

لوحاتهم أفكارا ورؤى حديثة  .. 
تشكيليو  كركوك  .. 
حضور متميز في الإبداع

بالفنان�ي�ن  لقاءاتن���ا  خ�ل�ال 
المش���اركين في المع���رض التش���كيلي 
والفنون الموس���يقية أش���ادوا بهذه 

السيدة هيرو ابراهيم أحمد تفتتح المعرض التشكيلي
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التظاهرة الفني���ة التي احتضنتها 
كرك���وك , وفي هذا الس���ياق أوضح 
الفن���ان آري بابان مس���ؤول مركز 
كردس���تان  فناني  لمنظمة  كركوك 
أن هذا المعرض تجس���يد حي لواقع 
مدين���ة كركوك التي تتعايش فيها 
جمي���ع المكونات بكرده���ا وعربها 
وتركمانها وكلدو آش���وريها , مشيرا 
الى احتضان المهرجان لفناني المدينة 
بحد ذات���ه تظاهرة فنية واس���عة 
حي���ث هنالك عروض موس���يقية 
تش�ت�رك فيها فرق فنية وباللغات 
الأربعة الموجودة في كركوك , وعن 
مش���اركته في ه���ذا المعرض أش���ار 
الفنان التش���كيلي آري بابان الى أن 
لوحته تعبر عن رقصة باليه والتي 
تمث���ل الحرية , فيما أوضح الفنان 
التش���كيلي ناصر خلف ان المعرض 
انعطافة  يش���كل  عام���ة  بص���ورة 
تاريخي���ة في الكم والنوع مع توازن 
رائ���ع في حلقات العم���ل الإبداعي 
الذي جسدتها أنامل فناني كركوك 
وتناخيهم وتواجدهم بهذا الحجم 
بالأعمال  الكب�ي�ر  الاعت���زاز  وبهذا 
الت���ي قدموها، كان���ت الانطباعية 
والواقعي���ة س���ائدة  وهذا أيضا مع 
اللوحات المعاص���رة ولكن هذا الميل 
هو دليل على عطش وحب الناس 
بأن ي���روا ماه���و الواق���ع لانه لم 
يش���اهدوا لوحات كثيرة ومعارض 
كث�ي�رة , فه���ذا المعرض هو س���جل 
نقل���ة نوعية في التع���اون الأخوي 

والروحي ب�ي�ن القوميات وتآلفهاو 
تجس���يد لق���درات الفنان�ي�ن على 
مواصل���ة الإب���داع , فقد اش���ارت 
الفنانة التش���كيلية عايدة الربيعي 
الى ان المع���رض ق���د تمي���ز بجهود 
فناني ومثقف���ي كركوك واعتبرته 
انتقال���ه  الى مرحلة ف���ن الجديد 
في كرك���وك , وتمنت لكركوك بأن 
تكون سباقة في المهرجانات الثقافية 
, أما الفنان التشكيلي ناظم فرهود  
فق���د عبر عن س���روره البالغ بهذه 
التظاهرة الفنية التشكيلية المقامة 
في كرك���وك , مؤك���دا ان المع���رض 
حال���ة مفرح���ة , متمنيا أن تكون 
الإنس���اني  المس���توى  المعارض بهذا 
العالي , وثمن الفنان ناظم فرهود 
الرعاي���ة الكريم���ة لفخامة رئيس 
الجمهوري���ة جلال طالباني لفناني 
كركوك بمختلف قومياتهم , وكان 

للفنان التش���كيلي محمد حس���يب 
رأي بهذا المعرض الجميل الذي قال 
: إنه���ا  أول تجرب���ة فنية ناجحة 
والتي تش���كل قفزة نوعية باتجاه 
الارتقاء بمس���توى الفن التش���كيلي 
في مدينة كركوك , مش���يدا بالدور 
ال���ذي لعبه الفنانين التش���كيليين 
وجهوده���م في س���بيل إنج���اح هذا 
المعرض الكبير , وشارك في المعرض 
الفنان غسان آل سعيد الذي تحدث 
إلين���ا قائلا: المعرض ه���و تظاهرة 
رائعة لمجموعة من فناني كركوك 
, رائعة بطروحاتهم وبأس���اليبهم 
الت���ي ش���ملت ه���ذا  وبالمواضي���ع 
المعرض وانه يمثل قفزة نوعية في 
مس���توى الأداء الفني للمشاركين , 
إنها نقطة مضيئ���ة في تاريخ الفن 
في كرك���وك  , وأتمن���ى أن تتظافر 
الجه���ود دائما لك���ي تعطي صورة 

 جانب من الحضور
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حقيقية  لمس���توى الف���ن وأخلاق 
الفنانين , ومن الضروري ان تتمثل 
أخلاق الفنانين بالمحبة  والتسامح 
والس�ل�ام  , أما الفنانة التش���كيلية 
وهبي���ة ياس�ي�ن التي اش�ت�ركت في 
المع���رض فق���د ثمن���ت دور مركز 
كركوك لمنظمة  فناني كردس���تان 
لإقامته هذا المعرض   الرائع والذي 
جس���دت فيه لوحات المشاركين كل 
على طريقت���ه الخاصة من خلال 
الألوان الجميلة التي اختاروها, كما 
وكانت للخزافة  التشكيلية إنصاف 
الكري���م س���ليمان  دور في  عب���د 
المش���اركة بأعمال السيراميك حيث 
عبرت عن سرورها بهذه التظاهرة 
الفنية التي تحتضنها كركوك والتي 
تعبر عن المحبة والسلام والتعايش 
الأخوي بين مكونات المدينة بعيدا 
عن الطائفية , أما الفنان التشكيلي 
علي درويش الذي ش���ارك بلوحة 
زيتية أش���ار الى الجهود التي بذلت 
من أجل إنجاح هذا المعرض متمنيا 

ان تس���تمر ه���ذه المع���ارض بغية 
الارتقاء بمستوى الفن التشكيلي في 

مدينة كركوك ..  
الفنان�ي�ن صدح���ت  حناج���ر 

للأخوة والتعايش والسلام  
الثان���ي والثالث  اليوم�ي�ن  وفي 
م���ن المهرجان الذي ش���هدته قاعة 
النشاط المدرس���ي بمدينة كركوك 
وبحضور الدكتور نجم الدين كريم 
ممث���ل فخامة رئي���س الجمهورية 
ج�ل�ال طالباني و محم���د عثمان 
عزي���ز مس���ؤول مرك���ز كرك���وك 
لمكت���ب العلاقات في الاتحاد الوطني 
الكردس���تاني وعدد من المسؤولين 
الحزبيين والحكوميين شارك نخبة 
م���ن الفنانين في مدين���ة كركوك 
وتركمانه���م  وعربه���م  بكرده���م 
التي  بأغانيه���م  آش���وريهم  وكلدو 
جس���دت روح المحب���ة والس�ل�ام في 
ربوع هذه المدينة العريقة ,  ومن 
الفنانين التركمان الذين شاركوا في 
المهرج���ان هم كل من ) اس���ماعيل 

ابراهيم ترزي ونجم الدين رؤوف 
وأحمد نجيب وعلي عباس ريحاني 
( ومن العرب كل من )محمد خلف 
وعبد القادر الشيخ وأحمد الساري 
ومحمد الغريب , ومن الكلدو آشور 
كل من )أوديش���و أخشيرش وإيشايا 
بنيام�ي�ن( وم���ن الفنان�ي�ن الكرد 
كل من )زاريا س���تار وهه زار عبد 
الس���تار ووليد مظه���ر ونامو عمر 

وأوميد شواني وحسن غريب (. 
التقينا بعدد من هؤلاء الفنانين 
الذين ثمنوا جه���ود القائمين على 
هذا المهرجان , حيث  تمنى الفنان 
الكردي )حسن غريب(  أن تستمر 
هذه المهرجانات في مدينة كركوك 
والت���ي جمع���ت ش���مل الفنان�ي�ن 
بمختل���ف قومياتهم , مثمنا جهود 
مرك���ز كرك���وك لمنظم���ة فنان���ي 
كردس���تان لإقامته هذه التظاهرة 
الرائع���ة الت���ي ش���هدتها كركوك , 
موضحا انه شارك بأغنية عاطفية 
كردية بعنوان ) زانى ده رون(  أي 

الفعاليات التركمانيةالفعاليات الكردية



211

محطات ثقافية

20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

)وجع الروح( كلمات الشاعر ستار 
أحم���د عبد الرحم���ن , أما الفنان 
)محم���د خلف ( ال���ذي قدم أغنية 
عربية بعنوان ) يا طيور الطائرة( 
فق���د عبر عن س���روره البالغ بهذه 
التظاه���رة الفني���ة الت���ي جمعت 
مختلف أطياف كركوك , متمنيا أن 
تتواصل إبداعات فناني كركوك من 
أج���ل خدمة الفن في هذه المدينة , 
فيما أشار الفنان التركماني )أحمد 
نجيب( الذي ق���دم مقام الحجاز و 
أغني���ة تركمانية بعن���وان ) أمان 
غريبم( الى ان المهرجان كان متميزا 
بالأخ���وة والتعايش الس���لمي وهو 
الأولى من نوعه في كركوك , مثمنا 
دور فخامة رئيس الجمهورية جلال 
الكريمة لهذا  طالبان���ي لرعايت���ه 
المهرجان , داعيا ان يشهد المهرجان 
في الع���ام القادم  أكثر توس���عا , أما 
أوديشو(  )أوديشو أخشيرش  الفنان 

الذي ش���ارك بأغنية كلدو آشورية 
المهرج���ان بالمتميز  فق���د وص���ف 
كونه شارك فيه الفنانين بمختلف 
قومياتهم , مثمنا الرعاية الكريمة 
الجمهورية جلال  لفخامة رئي���س 
طالبان���ي للمهرج���ان ودعمه اللا 
محدود لفنان���ي كركوك , متمنيا 
أن تتواص���ل إبداع���ات الفنانين في 
مدينة كركوك وتآلفهم وتجسيدهم 
للأخوة والوئام في ربوع هذه المدينة 
, كما وأقترح أن تضاف الى برنامج 
المهرجان القادم الاوبريتات الهادفة 
التي تعبر عن الأخوة والتعايش في 
المدين���ة   .. وكان للفن���ان العازف 
ج���الاك صدي���ق والمش���رف عل���ى 
الفرقة الموسيقية الكردية دور كبير 
لإنجاح أداء الفرقة الذي تحدث عن 
دور الفرقة قائلا: في البدء لابد لنا 
أن نشكر فخامة رئيس الجمهورية 
جلال طالبان���ي لرعايته المهرجان 

وبتنظيم من مركز كركوك لمنظمة 
فناني كردستان , ونتمنى أن تقام 
هكذا مهرجانات على أرض مدينة 
كرك���وك  وباس���تمرار, مؤكدا ان 
عازفوا الفرقة الموس���يقية الكردية 
قدم���وا إمكانياته���م المتواضعة  في 
المهرج���ان , متمني���ا أن تكون هذه 
الفرقة رس���مية ومج���ازة من أجل 
دعمها وأن ترصد لها نثرية خاصة 
لك���ي تواصل حضوره���ا في مدينة 
كرك���وك , وأن يت���م بن���اء قاعات 
خاص���ة لمختل���ف الفن���ون والأدب 
والثقافة لغرض الارتقاء بمس���توى 
الفن والثقافة في مدينة كركوك  .. 
وفي ختام المهرجان قدمت الدبكات 
الفلكلوري���ة الش���عبية الكردي���ة و 
والكل���دو  والتركماني���ة  العربي���ة 
آشورية التي جسدت عمق التآخي 
والتآل���ف الموج���ود ب�ي�ن مكونات 

كركوك..

الفعاليات الكلدو آشوريةالفعاليات العربية



20
10

 - 
28

دد 
لع

ي ا
رب

لع
م ا

رد
س

212

محطات ثقافية

كركوك تحتضن معرض لمركز المرأة المهنية 
إحياء التراث والفلكلور الأصيل

حوار: رزكارشواني

ش���هدت قاعة الش���هيد القيادي 
س�ي�روان طالباني بمدينة كركوك 
الخ���اص لإحي���اء التراث  المع���رض 
والفلكل���ور الك���ردي الأصيل لمركز 
كركوك للمرأة المهنية والذي أقامته 
والاجتماعية  الثقافي���ة  الجمعي���ة 
في محافظ���ة كرك���وك , وق���د ضم 
المعرض الذي حضره جموع غفيرة 
م���ن أهالي مدينة كركوك بمختلف 
القومي���ات والأطياف و مس���ؤولين 
وممثل���وا  وحكومي�ي�ن  حزبي�ي�ن 
المنظم���ات المهنية والمجتمع المدني , 
قطع من الألبس���ة والأقمشة للمرأة 
والتركمانية  العربي���ة  و  الكردي���ة 
والتطريز وألبس���ة الأطفال وغيرها 
من حاجيات المرأة.. خلال تجوالنا 
في المع���رض التقينا) نش���وة حميد 
الجاف( مديرة مركز كركوك للمرأة 

المهنية ودار الحوار الآتي معها:
 متى تأسس مركز كركوك المهنية 

والهدف من تأسيسه؟ 

- تأسس هذا المركز في العام 2007 
عن طريق مجموعة من النس���وة في 
محافظة كركوك بمختلف قومياتهن 
وهن لديهن خبرات في إدارة الأعمال 
والمش���اريع  ومحترف���ات في  مجالات 
الزراعة والاقتصاد والهندسة والمالية  
, وان الهدف من تأسيس المركز هو 
كيفية الارتقاء بمس���توى المرأة  في 
مدينة كركوك لكي يكتسبن خبرات 
وإمكانيات لتصبحن نساء مهنيات في 
مجال المش���اريع الت���ي تخدم المرأة , 
وان المركز متكون من سبع سيدات 
لا ي���زال يعملن مع البعض بش���كل 
طوع���ي من أج���ل إدارة المش���اريع 
, ويواص���ل المرك���ز نش���اطاته وفق 

التمويل الذاتي ..
ماذا بصدد نشاطات مركز كركوك 

للمرأة المهنية؟
- منذ تأسيس المركز قمنا ببحث 
ميداني لمعرفة أحوال نساء وسيدات 
بالمشاريع  البدء  وكيفية  كركوك 

الضرورية  التي تخص المرأة منها 
القضاء على الأمية والفتيات اللائي 
لم يتسن لهن مواصلة التعليم وهن 
بحاجة  وهن  بيوتهن  في  جالسات 
قمنا  وق��د   , وع��ي  و  تعليم  الى 
هؤلاء  زج  كيفية  في  خطة  برسم 
النسوة في مشاريع الأعمال اليدوية 
شهرية  تدريبات  وهنالك  المنزلية 
اليدوية  الحياكة  مجال  في  لهن 
والنسج اليدوي والخياطة وصناعة 
الإكسسوارات و المعجنات , بالإضافة 
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إقامة ورش  الى 
لتوعية  عمل 
وتثقيف النسوة 
حول الاقتصاد: 
الم����ي����زان����ي����ة 
ال����ش����ه����ري����ة 
وم���ي���زان���ي���ة 
الم�����ش�����اري�����ع 
وإقامة المشاريع 
ال�����ص�����غ��ي��رة 
وطلب  المنتجة 
كي  ال���ق���روض 
الم���رأة   تتمكن 
الم���ن���ت���ج���ة في 
كافة  استخدام 
الوسائل الممكنة 

لبناء  مستقبل اقتصادي ملائم لها 
ولعائلاتها , حاليا لدينا )150( امرأة 

منتجة مسجلة لدينا  ..
وماذا بشأن هذا المعرض المتواضع؟

-  ه���ذا المعرض ه���و الأول من 
نوعه ال���ذي يضم أعم���ال يدوية 
ومنتجات فلكلورية فنية وفي النية 
أن تستمر هذه المعارض في محافظات 
العراق والتنس���يق مع  كردس���تان 
المنظم���ات الدولية لغ���رض إقامته 
في خارج القطر تحت اسم كركوك 
ومن إنتاج س���يدات كركوك  , وان 
المنتجات هي من أعمال  الس���يدات 
م���ن ذوات الدخ���ل المح���دود ومن 
ذوات الأرام���ل والأيت���ام وريع تلك 
المنتجات تعود للعمل الخيري وشراء 

المواد الأولية للأعمال اليدوية ..
أب��رز النتاجات الت��ي احتضنتها 

المعرض؟
الى  مقس���م  المع���رض  كان   -
أجنحة متنوعة منها جناح الأعمال 
اليدوي���ة منه���ا الس���جاد الي���دوي 
والتطري���ز على الحقائ���ب اليدوية  
الصغيرة والكبيرة و الموائد والشالات 
وربط���ات الش���عر وقط���ع ملابس 
الأطف���ال , وكذلك جن���اح الخياطة 
وإنتاج الملابس  الفلكلورية الكردية 
والعربية والتركمانية , وجناح لبيع 
الأقمش���ة وجناح لصناعة الجواهر 
والإكسسوارات منها الفضة والأحجار 
الكريمة ومواد كرس���تالية  و جناح 
للمعجن���ات والحلويات حيث أنتجن 
قس���م من النس���وة الكليجة و زنود 

المعروفة  المحلية  والحلويات  الس���ت 
ويتم تجهيزها  في الأس���واق حسب 
الطلب، وتمت إضافة أجنحة خاصة  
لعرض الموس���يقى والفن النس���ائية 
نتاج���ات  و  الفنان���ات  والبوم���ات 

الشاعرات والكاتبات من النسوة ..
ما ذا تقولين بخصوص كيفية دعم 

مركزكن؟
- نتمنى من الجهات الحكومية 
وغ�ي�ر الحكومي���ة زي���ارة مركزنا 
لغ���رض الاط�ل�اع على نش���اطاتنا 
اليومي���ة ونتاجات النس���وة اللائي 
يعملن في س���بيل إحي���اء الفلكلور 
وال�ت�راث الأصي���ل , وان مركزن���ا  
بأمس الحاجة الى الدعم والرعاية، 
وان طموحنا كبير بالنسبة لكركوك 

ولدعم نساء كركوك..
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